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Vernisaz vystavy Novy slovenskj obraz, V popredi predstavitelia ZSVU a Z5SKU.

13. rocnik prehliadky
NOVA
SLOVENSKA
HUDBA

Nové vedenie ZSSKU, novd dramatur-
gickd komisia [predseda zasl. um, Ilja
Zeljenka), novy nazov — to vietko vzbu-
dzovalo zvedavosf a otokdvanie, ¢o no-
vého prinesie prehlindka slovenskej hu-
dobnej tvorby. Nadvédzujic na dobré prv-
Ky tradicie tohto viac ako desafrofného
podujatia, objavilo sa aj niekolko no-
vych, zaujimavych momentov. Predoviet
k¢m snaha zainteresovaf { ostatné ume-
lecké zviizy, najma Zvidz slovenskych vy-
tvarnych umelcov a Zvliz slovenskych
splsovatelov. Prvému koncertu predché-
dzalo otvorenie vystavy Novy sloven-
sky obraz vo foyer Cs. rozhlasu, ktoru
zorganizovala bratislavskd mestska or-
ganizdcla ZSVU (komisarka Zuzana Bar-
todovd). Zaber podujatia bol wvskutku
velkorysy — prace temer 50 autorov,

pricom neslo o preferovanie jednej Le-
maticke| oblasti €1 Stylu, ale o snahu
prezentoval o najdirsie spektrum zasti-
penia  (vorby, viaceré nazorove okruhy,
generacné vrstvy, mnohovrestevné vyra-
zové prostriedky. Zviz slovenskych spi-
sovatefov a taktiez vydavatelstvo OPUS
pripravill k jednotlivym koncertom pre-
hliadky predajné pulty — Ide o Inicia-
tivu, ktora sa zda byt 2ivotaschopnou
nielen pocas NSH. Sacasfou vernisaze
bola premiéra skladby Ivana Parika —
(Quadrofénia pre Styri violon&ela. Bohu-
zial, v ramci skutofne neformélnej at-
mosléry podujatia, dosledkom ktorej bol
prilisny ruch, skladba nemohla pdsobi-
vo vyznief.

Medzi dalsie pracovné a spoloCenske
podujatia NSH patrilo V. sympézium
mladfch muzikolégov na tému Analyza,
interpretdcia a hodnotenie hudby (so
zretelom na tradiciu a sdCasnost slo-
venskej, resp. ceskej hudobnej tvorby)
v Mozartovej sieni Domu politickej vy-
chovy, na Kktorom odznelo 17 podnet-
nych prispevkov, V Klube skladatelov sa
konala prehrdvka z tvorby polskych
skladatefov, ktord uvddzala vedica
HIS-u vo Varsave — Barbara Zwolska-
Steszewska a napokon nemozZno nespo-
mentt  Plendrne zasadnutie Elenov
ZSSKU, ktoré sa konalo v Dome ROH.

snimka: V. Benko

Novinkou prehliadky bola anketa, vy-
sledky ktorej by mohli v budicnosti po-
moet! celé podujatie edte viac skva-
libiea sustat do povedomia hudobiej
obece, lebo zostava nepopieratelnym fak-
tom, ze néavstevnost koncertov v porov-
nani s predoslymi roénikmi bola evi-
dentne lepsla. [To viak neznamena, e
bola uspokojiva — 50 ¢i 150 poslucha-
tov je vzhladom na koncentrovanost hu-
dobneho zZivota v Bratislave, na podet
Studentov hudobnych uéilist a v nepos-
lednom rade { na  pocet Elenov

ZSSKLU [!) este stale alarmujica.)
Ako v bulletine prehliadky zdoraznil
predseda dramaturgickej komisie ZSSKU
zasl. um. 1. Zeljenka, nie vietko, ¢o v
prehliadke zaznieva, J|e ,velkym ume-
nim". Ako ukazuji skasenosti z minu-
lych ro¢nikov, iba, pribliZne jedna desa-
tina tvorby je ,Spitkova“. NOvum dra-
maturgie bolo zaradenie koncertu Stu-
dentov kompozicie [Ateliér mladych]),
ktory mal byt  sprdvou o najmladsich
talentoch i o stave kompoziénych tried
konzervatoria a VSMU v sicasnosti®.
V celkovej dramaturgii bola evidentna
snaha o to, aby jednotlivé koncerty tvo-
rili diela istej pribuznosti poetik a pri-
stupov, samozrejme — v zdvislosti na
nie vidy najpriaznivejSich [nterpretac-
nych faktoroch. —jd—
| Pokratovanie na str. 9)

L. Kanta pri interpretacii Quadrolénie pre Styri violontela od L Parika,

snimka: V. Benko
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Diia 19. februira sa v bratisiavskom
Dome ROH konalo vyroiéné Plenfdrne za-
sadnutie Zvizu slovenskfeh skladatefov
a koncertnych umelcov, aby pritomni —
tlenovia jednotlivich tvorivich sekeii
zviizu (asi 100 Yudf z celkového pottu
312!) bilancovali tinnost za uplynuly rok
1987 a zdroveii si vytytili ciele a per-
spektivy daldieho snaZenia, ktoré mé
prispiet k rozvijaniu noasej hudobnej kuk-
tiry.

Vyznam podujatia podclarkla pritom-
nost akademika Villuma Plevzu, ktlory
predniesol rozstahly prispevok na temu
kultirnej politiky v sacasne| etape roz-
voja  nase| spolocnosti  (vyber podstat-
nych myslienok prinesieme v nasleduji
com &isle HZ). V druhe| Casti rokovania
vystapil predseda ZSSKU zasl. um, doc.
Ladislav Burlas, Drsc., aby pritomnému
¢lenstvu podal Spravu o ¢innosti zvédzu
za uplynulé obdobie (vyber zo spravy
prindsame na 2. str.).

V zaverednej diskusii, ktord sa niesla
v duchu otvorenostl, prisnej Kkritickosti.
no zaroven snahy o ¢o najkonStruktive
nejsie riesenie, boli predostreté mnohe
problémy a nedostatky ndsho hudobného
vota, v niektorgceh pripadoch v nema-
lej miere savisiace s presadzovanim pre-
stavby [napr. samofinancovanie], postri-
dajucich viak ¢asto  princip  ,nového
myslenia.* V takomtp svetle sa ukdazal
napr. problém stornovania  niektorych
.neatraktivnyeh® [t . finan&ne nena-
vratnych) rukopisov  vo vydavatelstve
Opus (M. Paloveik), ¢f problém zabezpe-
tenia koncertnej prevadzky v Zrkadlo-
vej sieni trnavského dividla, ktord sa
samolinancovanim  Dividdla  pre deti a
miadez stala pre koncertné produkcie
temer nepristupnou [A. Kovatova)., Uka-
Zuje sa, Ze je naoza| nevyhnutné vo sfé-
re ekonomiky o |e] rdznych ukazovate-
lov vymedzit pre oblasl umenia, resp.
hudby Specifické miesto, aby sa — ob-
razne povedane Jhemiesala hudba s
topankami* (zo skludovacich dovodov
probiém  Skartovania partitir nasich
ckladatelov vo vydavatelstve Opus —
R. Berger, V. Bokes, ]. Pospisil). Prob-
lematiku . prazdnych slov® a nezdujem
&1 neschopnost rieSit zavery najvyssich
stranickych organov, kritizoval vo svo-
jom diskusnom prispevku R, Zimmer, pri-
gom poukdzal na konkrétne nedostatky
hudobnej prevadzky vo Vychodosloven-
skom Kraijl, resp. v Kosiciach.

Vv savislostl s demokratizdclou Zivola
v zviize, ktord je v silade s celospoloten-
skymi zdujmami a trendmi, bude nevy
hnutné riesit problém sdavisiaci s ano
nymmnym rozhodovanim, o to vo vsel
kych oblastiach zvidzove) prace [napr.
lektorovanie posudkov v SHF, |. Hatrik|
Nanajvys akitnou na rielenie sa stala
tiez situdcia v redakeii Hudobny Zivot,
ktord je v savislostl s roziirenim taso-
pisu — napriek sfubom kompetentnych
orgdnov nedostatotne personalne za-
bezpedenda []. Lengova)., Viacero podnet-
ngch mydlienok o vychove a uplatneni
mladych teoretikov a Kritikov priniesla
vo svojom diskusnom prispevku N. Hre-
kova (prispevok uvdadzame v plnom
znenf na str. 2 v rubrike Na aktualnu

témul.
Novil fazu revolicie — oko zdoraznil
vo svojom vystipeni L. Mokry — trebu

naplnit novgm obsahom. 40 rokov od
nastupenia cesty sociallzmu sa zdé byt
vhodnou prilezitostou na bilancovanie
doterajsieho vyvoija, dingnostikovania zi-
kladnych problémovych okruhov @ na-
vrhnutie projektu novych kvalitativnych
premien nasej kultury, akéhosl pendan-
tu Programu rozvoja slovenskej hudE)h-
ne{ Kkultary, s Kktorym vystapil ]3raw.
pred 40 rokmi v Trentianskych Tepli-
ciach nar. um. E. Suchoi.

Na zdver vyrotného celozviizového ple
narneho zasadnutin M. Jurkovig,\ pod-
predseda ZSSKU, sa v mene predsednic-
tva zviizu zaviazal, 2e vietky pripomien-
ky a néavrhy, ktoré v diskusii odzneli,
budi podnetom pre daldiu pracu zvf:u.
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VéZeni &lenovia ZSSKU, véaZené sidruZky
a shdruhovia,

prichodi mi vydat poCet za d&innost
Predsednictva OV né&%ho zvdzu. Uvodom
chcem konstatovaf, Ze pre nés nejestvu-
j@ v klasickom zmysle letné prézdnino-
vé mesiace, pretoZe aj v lete sme mali
niekolko zdvainych podujatf, menovite
Prehliadku mladych koncertnych umel-
cov v Trendianskych Tepliclach a v Kar-
lovgch Varoch, v lete sme si pripome-
null 50. vyroCie vyznamného Koncertu
slovenskych huslovych sonét v ramect
Hudobného leta v Tren&lanskych Tepli-
ciach. V letnych mesiacoch sa v spolu-
prdci s vedenim GR Slovakoterma zro-
dila idea podpisat medzi ZSSKU a Slova-
kotermou vzdjomnd zmluva o spolupré-
ci v oblasti rozvoja koncertnej kultdry
v slovenskych kdpeloch. Rozvojom kon-
certného umenia chceme riesit nielen
mnohé zdkladné problémy miestnej kul-
tary, ale aj 3frenie shfasnej hudobnef
tvorby, pritom reflektujeme aj na kom-
petentné moderdtorské slovo na$ich od-
bornfkov z oblastli muzikolbgie.

Ziaddce prepojenie teoretickych hla-
disk s konkrétnymi problémami hodnote-
nia diel sa prejavilo uZ na skladatel-
skych kolokvidch, hodnotiacich XII.
TNSHT v maji r. 1987. Na zasadanlach
zvlizovich orgdnov i v pracovnych ko-
misidch sme rozvijali dvahy o charak-
tere naSej skladatelskej tvorby, koncert-
ného umenia, muzikolégle a kritiky. Hla-
dali sme netraditné formy préce, ako
napr. bolo stretnutie vedenia muziko-
logicke| tvorivej komisie s vedenim Tvo-
rivej komisie koncertnfch umelcov. Vo
vedenf koncertnych umelcov sa inicia-
tivne a rozvdZne mapovali problémy sd-
¢asného koncertného umenia i koncert-
nych umelcov. Novi aktivitu sme pozo-
rovall aj vo vedenf tvorivej komisie mu-
zikolG6gov, ktora o. 1. usporiadala medzi
svojimi ¢&lenmi anketu, zamerand na
zlep3enie a skvalitnenle zvHzove| préce.
Vedenie zvHdzu sa rozhodlo uskuto&nit
obdobni anketu v celom &lenstve,

NaSmu zvizu bolo uloZené tvorivo roz-
pracovdvat problémy tebrie socialistic-
kého realizmu a soclalistickej hudobnej
kultdry. Viacer! ¢lenovia tak urobili a
ich myslienky a vysledky boli zverejne-
né aj na pdde vedeckej konferencie
Umenovedného dstavu SAV, ktor¢ uspo-
rladal vedeckd konferenciu Soclalistic-
ky realizmus a sdGfasnd umeleckd kul-
tdra,

0V ZSSKU schv4lil Ideové a koncept-
né zdmery préce na pHfrotné funk&né

obdobie, v ktorych sa akcentuje potreba
organického prepojenia teoretickej pré-
ce s praxou, zvyieny kontakt orgénov
zvizu s Clenskou zdkladfiou 1 potreba
zverejiiovat zédmery a vysledky préce
pred ¢&lenskou zékladiiou i pred 3irfou
verejnostou. Program prdce zvidzu sme
uverejnili v bulletine ZSSKU a SHF
Informécie. Viaceré ¢ldnky — ako ref-
lexia na safasnd problematiku préce
zvizu — boll zverejnené v denne| a od-
bornej tlaél.

K 70. vyrotiu VOSR wvyuZll zvdz v

_spolupréci so SHF koordinafné moZnosti

a okrem vlastnych koncertnfch podu-
jatf sa postaral o zverejnenie informa-
tivneho projektu podujati k 70. v¢ro&iu
VOSR v ramci slovenskefj hudobnej kul-
tiry. Zv#z bol tleZ spoluusporiadatelom
vedeckej konferencie uskutonenej
26. 11. 1987 v Martine na tému Hudba
a revoldcla, kde odznelo od flenov nés-
ho zv#zu 12 referdtov. ZSSKU mal moZ-
nost prerokovaf dramaturgické plany fl-
harmonickych orchestrov a ich dal3ich
zloZiek, hudobnfch stiborov a agentdry
Slovkoncert a poskytnif svoje stanovis-
ko MK SSR.

Nové formy kontaktov s &lenskou z4-
kladiiou sa prejavill vo zvySene| aZasti
na vyrotnych plendrnych schodzach jed-
notlivgch tvorivych komisif { v ochote
flenov zvizu prispiet k rozvoju miestnef
kultdry preberanim patrondtov nad nie-
ktorymi stbormi ZUC, dasfou na kultdr-
nom dianf jednotlivgch miest. Na kaZd¢
podnet z radov &lenstva sa sna%f ve-
denie ZvHzu reagovaf a tak rozSirovat
principy soclalistickej demokracie v pré-
cl zvizu.

Pod patronétom ZvHzu slovenskych
skladatelov a Kkoncertnych umelcov
vznikla na ustanovujdce] konferencii
Slovenskd hudobné spolo&nost. ZSSKU
vidf v Slovenskej hudobnej spolo&nosti
vfznamny &lénok prepojenia profesionédl-
nej zdkladne so 3ir¥fm spolofenskym Zzé-
zemim,

Clenskd komisia Zv#zu slovenskych
skladatelov prijala v r. 1987 14 no-
vich &lenov a &o je pote¥itelné, tast z
nich patrf do krajskych pobotiek, &im
sa zlepdl proporcia medzl &lenskou zé-
kladiiou v Bratislave a v krajskych po-
botkach. Zv#z venuje zvysend pozor-
nost prdci s mladou umeleckou gene-
rdciou, roziiruje kruhy mladfch umel-
cov (skladatelov, koncertnych umelcov,
muzikol6gov a kritikov) a utvédra pre
nich primerant aktivizaénd platformu. V
novembri 1987 sa uskutofnllo stretnu-
tie spojené s prehravkami diel a disku-
siou medzi sovietskymi a &eskosloven-
skymi mladymi skladatelmi.

Z4sada otvorenosti zviizu vo&i hudob-
nym indtitdcldm sa prejavila v obdobt

po VII. zjazde tym, Ze vedenie zvizu
nadviazalo kontakty s vedenim Cs. ume-
leckej agentiry Slovkoncert, s vedenim
Cs. televizie, Hlavnou redakciou hudob-
ného vysielania Cs. rozhlasu na Sloven-
sku a snaZf sa novym spBsobom vyuif-
vat jestvujice zmluvy o spoluprédci. Vo
viacergch pripadoch sa ¢lenovia zv#zu
stali &lenmi novoustanovenych umelec-
kych poradnych zborov (Cs. televizia,
Slovkoncert) a si ¢lenmi umeleckej ra-
dy Vysokej 5koly muazickych umeni. ESte
v r. 1987 vznikol 3tatdt pripravovaného
teskoslovenského hudobného festivalu,
ktory sa méd uskutofnit v r. 1990 a na
ktorom maji odzniet najlepiie diela z
tvorby poslednfch rokov s &o moZno
najlep$im interpretaénym vykonom.

Osobitnd pozornost si zasluhuje &in-
nost federdlneho 2ZviHzu &eskosloven-
sk¢ch skladatelov a koncertnych umel-
cov. Treba vyzdvihnidtf svedomitd a zod-
povednd prdcu celého federdlneho zvé-
zu, o sa prejavuje v precizne priprave-
nych podkladovych materidloch a v pre-
myslenych koncep&nych nédvrhoch na
tinnost zvdzu. V decembri r. 1987 schvé-
lilo Predsednictvo ZCSSKU Vghladovy
pldn hlavnfch dloh zvlzu na obdoble
do IV. zjazdu, teda na roky 1988—1992,
V fiom sa v Ziaddcej miere odrdZaji zé-
mery, ktoré na toto funk&né obdobie
vypracovalo Predsednfctvo ZSSKU a
schvédlil OV ZSSKU. Je potesiteIné, Ze
tesky zvdz 1 federdlny zvdz na prvé
miesto v poradf tdloh kladd prehlbova-
nie &esko-slovenskych hudobnych vzta-
hov. Problémy prdce s mladou umelec-
kou generdciou, starostlivost o rozvoj
hudobnej vychovy a odborného hudob-
ného Zkolstva, zdkladné dohody s pros-
triedkami masovej informécie a propa-
gandy sa totiZ dajd rieSit len na celo-
Stdtnej platforme. Je pote3iteIné, Ze za
kratky ¢as od zjazdu sa vykry3talizovall
nézory na potrebu lepsieho zastipenia
v medzindrodnych nevlddnych organizé-
cldch a tak sme medzl prvymi krokmi
obnovili &lenstvo v Medzindrodnej spo-
lonosti pre sdfasnd hudbu (ISCM) a
evidujeme naSe zastidpenle v rade inych
medzindrodnych organizdcif, sledujeme
aktivitu v oblasti interpretadngch 1 skla-
datelskych stfaZ{ a hladdme nové kon-
takty s na¥tmi Kultd@rnymi informa&nymi
strediskami v zahraniéf.

Osobitd zmienku si zasluhuje spolu-
prdca ZSSKU so Slovenskym hudobnym
fondom a jeho zarladeniami. SHF a fe-
ho vybor sa plne stotoZnil s vytftenymi
tGlohami Zv#zu slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov a utvdra pod-
mienky aj pre nové formy spolupréce,
najmid pri vzniku spolofenskych objed-
ndvok novych diel, lektordte novych
skladieb, vyrobe notov§ch materidlov,

pri realizdcii seminarov, konferenclii n
pod.

Nafou ulohou je posilnit verejny cha-
rakter zvlzovej prdce a chceme v nej
ddsledne uplatiiovat principy soclalis-
tickej demokracie. Pravda, pojem demo-
kracla znamen4 nielen priestor pre seba-
prejavenie, ale si vyZaduje aj sebadis-
ciplinu. Nejde o to, nieto, ako sa ho-
vorl ,rozvftat® a potom od toho odist
s vedomim osobnej smelosti, ale byt pri
tom a presadzovaf rielSenie lep3ie, kon-
zekventnejile a spolofensky uZitonejsie.
Ak sa maji obnovit diskusie o zéklad-
nych teoretickych a praktickych problé-
moch tvorby, koncertného umenia, kri-
tiky, tedrie a muzikoldgie, musime trvat
na tom, %e sa vymena ndézorov bude
uskutotfiovat striktne na pode platformy
soclalistickej kultiry a kultirnej politi-
ky. Kritiku treba vidiet spojend aj s po-
trebou sebakritiky. Nechceme dopustif,
aby sa zneuZivali funkcie na presadzo-
vanie osobnych zé&ujmov, alebo na pre-
sadzovanie zdujmov skupin. Potrebuje-
me ovzdusie, v ktorom nepripustime po-
stih kritika za vysloveny nazor. To v3ak
vyZaduje zvyseni morédlnu zodpovednost
a odbornd pripravenost funkcionédrov 1
tlenov — tulastnikov diskusie a zd4 sa,
¥e tychto vzdcnych vlastnostf nikdy ne-
bude dosf, tak ako neprestani vidy a
celkom osobné nézory, pohlad videny
cez prizmu ,svojho" sveta.

V tomto roku osldvime 70. vyro&ie
vzniku &s. Stdtnostl. Je to prileZitost, prl
ktorej si pripomenieme svetlé strédnky
tesko-slovenskej spoluprdce v oblastl
hudobnej kultiry. 40. vyrofie Februéra
nds zasa vyzfyva, aby sme obrétili po-
hlad na 3Styri dekddy vyvoja na3ej hu-
dobnej kultdry v podmienkach socialis-
tickej spolo&nosti. Tento rok aj 20. v§-
rofim od vyhldsenia zédkona o Cs. fe-
deracii, zédkona, ktory priniesol do na-
Zich vnitro$tdtnych vzfahov podstatné
kvality, na ktorgych sa mdZe vyvijat aj
novy Cesko-slovensky kultdrny kontext.
Ako vidno, zdkon sém osebe nif nezmo-
Je, ak nevyu¥ijeme potencidlne moZnosti,
ktoré poskytuje. V tomto smere mame
eite mnohé nesplnené tlohy. Niet po-
chybnostf o tom, Ze v3etky tri vyro-
¢ia maji pre rozvoj na3ej kultdry pod-
statny vyznam. Vedomi st svojej minu-
losti stojime pred narotnymi dlohami
prestavby vytytenej XVII. zjazdom KSC
a zjazdom KSS. Prajem né4m v3etkym,
aby sme vtomto procese obrody neboll
len objektom, ale i subjektom, aby sme
aj my prispeli k dynamickému rozvoju
na$ej kultdary a spolo&nosti.

Zo sprivy predsedu ZSSKU doc. L.
Burlasa, DrSc. na vyroZnej ple-
nérnej schddzi ZSSKU

e m———— - — e —

Na aktudlnu tému

ESTE RAZ 0 MLADYCH

Téma vychovy a moZnost! mladych
muzikolégov a kritikov zdd sa uZ o3d-
chand. Hovorime o nich, investujeme do
nich, vytvdrame im v mnohom dobré
podmienky. A predsa by sa Ziadalo viac
pochopenia dozrievaniu mladého ¢&love-
ka, jeho véleneniu sa do tych Struktdr
naSej hudobnej kultdry, kde by mohol
byt ozaj platny. Velml vela sa hovorl —
najmi ak Cosi v hudobnej kultdre 3Zkri-
pe — o tom, ¢ k tomu a k tomu ne-
vychovdvame. Stratili sme napriklad (&i
sko6r sme e5te nenadobudli?) zmysel pre
to, ako cilelavedome sprostredkovat
{,,promotovat”, ako nazfyvajd velmi jem-
ne Angli¢ania vyrazovo { v praxi tvrdsie
.menedZovanie“), na%e hudobné umenie.
Skola vychovaj!, zarad daldie predme-
ty!, absolvent, vyrie¥ na3e problémy!

Nechcem tu vyratdvaf mnoZstvo podla
mia viac neX neadekvdtnych predstav
o tom, #e z vysokej fkoly moZno ako
na beZiacom pédse vyfabrikovat Zpecialis-
tov — rieSitelov na to v3etko, &o sa de-
safrofia buduje, o by malo mat jas-
né zameranie, ciele, kritéri4, institucio-
ndlne fungujicu zékladiiu. Ak toto v3et-
ko, ¢oho absencia je dnes viac ako zre-
teInd, nechceme reflektovaf, podrobit
seri6znej analyze, eliminovat elementéar-
ne nedostatky a ak ndm nenapadne ni&
lepsie, len miitit vysokd 3kolu aby me-
nila donekonefna ufebné plany (pod
vplyvom magicky znejicich ,aktudlnych
poZiadaviek praxe“, tak¥e dnes mlad§
¢tlovek sedi vo vysoko3kolskych lavi-
clach uZ pomaly cel§ deii), potom bud
nevidime skutofnost, alebo ju nechce-
me vidiet.

Chcem upriamif pozornost aspoii na
to, fo si tleZ uvedomujeme mélo, ale &o
je predsa, podla miia, u¥ dnes v naSich
rukdch a fasto v rukéch tych ludf, kto-
ri o katastrofdlnom stave v¢chovy mla-
dych muzikol6gov, teoretikov, kritikov,
dramaturgov, atd. hovoria a pi¥u. Mlady
&lovek je absolventom, neraz vysoko ipe-
cializovanym. Napriek predstavém ka-

tastrofistov tvrdim, %¥e mé solidne me-
todologické | materdlové zédklady 1 ne-
jaké, neraz tleX dosf vysoké kritéria
hodn6t. Tak to azda a] mé byf. Kde viak
je ten most, po ktorom by mohol prejst
do praxe, ktord by ho mala formovat
a pre ktord je mlady &lovek aj uspd-
sobeny? Roky a roky sledujem uplatne-
nie absolventov hudobnej vedy. Kolko
historikov z povolania robf dradnikov,
kolko ,mana¥érov” z povolania robf ve-
du (sicl), kolko vedcov a kritikov z po-
volania robf organizédtorov a kolko dra-
maturgov dnes pie kritiky! To tieZ napr.
okrem iného aj preto, Ze absencia adek-
vatnych Struktdr a ich vzfahov v hudob-
nej kultdre ndti kritiku (alebo té& si to
rada dala vnidtit!) do dlohy propagéto-
ra, strdca sa videnie hodnft, nielen
okipnej sily* umenia, jeho perspektivy,
nielen momentédlneho ohlasu. Ktor¢ mla-
d¢ kritik z povolania mé v tejto situé-
cii Zancu?

Nazddvam sa, %¥e toto sa nedd zmenit
nijak¢ymi administrativhymi opatreniami,
nijakou novou 3tudijnou 3pecializdciou,
vyrdbanim novf§ch a 3pecldlnejich Stu-
dijnych predmetov! Niefo zdsadné sa mu-
sf zmenit v na%ej optike. Musime jedno-
ducho zafaf nazeraf inymi ofami, ofami
vic3ieho pochopenia | situdcie mladé-
ho &loveka i potrieb naSe| kultdry. Ak
urobfme — a robfme — z mladfch ab-
solventov len pomocny personédl (nemys-
Ifm tu iba na administrdciu, ktord sttha
nés v3etkfch), ktory priskoli, kde fe
potrebné niefo zapldtaf, o dnes 3kripe
v prevddzke inStitdcif, alebo dokonca v
duchovnych sférach hudobnej kultdry,
ak sa nezbavime subjektivizmu a neviim-
neme si, Ze aj ten mlady &lovek je uZ
osobnost, md schopnosti, ndhlady, ktoré
stoja za pozornosf (a ak ho Casto prdave
preto k nifomu nepustime?!), potom sot-
va dbjde k nejakej radikdlnej premene
v tom, po fom tolko platonicky voldme:
v uplatnenf mladych a omladen{ né&zo-
rove] klfmy vdbec. PretoZe to z4visf, ako

to ja vidim, na 50 percent nie od nich,
ale aj od néas. Ziadna 3kola a Ziadny
talent nie je dostatofnou zarukou, ak nie
je preii v clelavedomych procesoch ,sa-
moreguldcie hudobnej kultdry relevant-
né, zmysluplné miesto.

Hovorf sa, e mladf nechcd pisat kriti-
ky. Tvrdim, 2e to nie je pravda. A spy-
tujem sa, pustime ich k tomu, ba e3te
viac, stardme sa o svojich néstupcov
v redakcldch, na strdnkach tlade, necfti-
me sa tu nenahraditelni? Vychovdvame
si mladého kritika aj prostrednictvom
toho, ¢o my sami pi%eme, aké odborné
{ mravné postoje zaujimame? Dnes opif,
uZ po kolky raz, pofdvame o tom, Ze
Skola nevychovédva kritikov-Specialistov.
Ale natrime hlb3le do svojho vnitra a
povedzme si rovno, Ze v skutofnosti mla-
dému absolventovi aj tak neverfme, ne-
povaZujeme ho za spOsobilého a sebe-
rovného prédve preto, Ze nemd tu ,pre-
fliaskanost* v3etkymi smermi, pre kto-
ri sme sa my sami dostali do zévozu,
nad ktorou si taZké kritik po vySe dvad-
safrotne] praxi a Zlada, aby sdbory ale-
bo vi3elikto iny urobil sebakritiku, lebo
inak nevymiznG z kritik eufemistické
tirddy? AkG odvahu dodéme takymito
postojmi mladym talentom, aké perspek-
tivy im ukazujeme, aké nepochopenie
podstaty kritickej préce a stato&nosti
mu servirujeme — a ak ho zéroveii pod-
cefiujeme, ak si myslime, Ze na takito
nkritiku® bude mat chufl Najmd ak od
neho poZadujeme vysokid Specializova-
nostf a saumi pieme v3ade a o vietkom.

Tu je jeden priklad za mnohé. Nedév-
no sa konalo Symp6zium mlad¥ch muzi-
kolégov, inak velkoryso dotované
ZSSKU a ZCSSKU (15. a 16. 2. — pozn.
red.), kde sa nézorne ukézalo, kolko
podnetov mbZu mlad{ poskytnif nielen
#Clsto* vedeckym (to je tieZ jedna stra-
siaca predstava, ¥e ,hudobny vedec“ ro-
bi niefo, o je vzdialené Zivotu), ale aj
celkom aktudlnym, ak nie priamo péal-
¢ivym otdzkam sdcasnej hudobnej kul-
tary. S8koda, %e sme tu nevidell nikoho
z tych — a to aj mladsich —, &o pi3u
o absencii vysledkov mladej hudobnej
vedy, pretoZe sa mohli, prepatte mi, Ze
to poviem takto rovno, z prispevkov mla-
ny¥ch muzikolégov nemélo hodnotného

a aktudlneho dozvedieft i poucit. Boli
to vietko starostlivo pripravené prispev-
ky, svedfiace o zodpovednom pristupe
k tomu, &o verbalizujeme ¢Casto len na
zdklade povrchnych dojmov. Myslim, Ze
na sympoOziu sa z vy3e dvadslatich pris-
pevkov neocitol taky ani jeden. A nielen
to. Mladi ukézali, ¥e dokdZu nazeraf na
otdzky vedy, umenia, tvorby, interpre-
tdcie (a som presvediéend, Ze aj na otéaz-
ky prevadzky, v ktorej tvoria Casto len
vypliiové kollesko) tak koncepine, aZ to
neraz zardZa. Ukdzali tleZ, Ze muzikol6-
govia, a najmd hudobnd histéria a estes
tika, ktoré povaZujeme Casto i dnes za
nepotrebné relikvie, doka%u — i pri rie-
Senf zdanlivo odfaZitych a detailngch
problémov — inSpirovaf az do stfasnos-
ti, do konkrétnej praxe. Napr. akého
starostlivého, zdanlivo madlo atraktivne-
ho archivneho badania i bddania prame-
fiov v latinéine & franchazitine, ktord tu
zaznfevala ako milé exotikum, a s aky-
mi zaujimavymi v¢sledkami sme tu boli
svedkaml. Vysledkami, ktoré boli zvH&sa
celkom konkrétnyml, operativnymi pod-
netmi pre prax, pre dramaturgiu a inter-
pretdciu, najm# starej hudby. Nehovo-
riac o rovnako neskalenom a zasviite-
nom pristupe k problematike siasnej
hudby a hudby 20. storodia vdbec, ktory
sa, nastastie, u mladych teoretikov, ale
aj skladatelov a interpretov, eSte ne-
riadi zdeformovanymi ekonomickymi, ale
pravymi kultdrnymi zéujmami., Sympo-
zium mladych muzikol6gov sa stalo v
3ir¥om zmysle { poukazom na to, Ze bez
starostlivej, detailnej vedeckej analyzy.
ktord m4 chtiac-nechtiac v naSom pove:
domf stdle priznak akademickosti, bez hla-
su odbornika a odbornej expertizy sotva
vysta¥ime v sicasnej praxi, v dramatur-
gil, 1 v tej zdanlivo ,Eisto” praxeoclogic-
kej kritike a inde.

Som za to, aby sme prestali mladych
mentorovaf, aby sme ich prestali vinit
za veci, za kloré nemOZu, aby sme od
nich ne#iadali vyriedit to, o nedokéZe-
me sami. Zadnime, naopak, na&dvat hla-
su mladfch, In¥pirovat sa z neho. A pre-
dovietkym, omladme na3e vlastné mys-
lenie. NADA HRCKOVA

(Diskusn§ prispevok na v§r. plenér-
nej schédzi ZSSKU)
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SLOVENSKA
FILHARMONIA

Vystipenia SKO v rémci abonentngch koncertov SF pat-
ria uZ traditne medzi vyhladdvané a hojne navstevované
podujatia, Hned na zaciatku v3ak musime konStatovaft,
2e tentokrat (18, 2.) nestafilo renomé SKO pritiahnuf
dostatofné mnoZstvo pubiika a tak sme sa akosi prekva-
pene zahladeli do poloprdzdnej koncertnej siene, Pa-
ralelne s tymto [ebrudrovym cyklom totiZ prebiehal
rad dalsich vyznamngch akcii v naSom meste a tak (u
mozeme hladat odpoved a vysvetlenie. Druhym prekvo
penim bola dramaturgickd napli koncertu., Vynikajaca
reprezentaénd prvd Cast dosiahla kulminaény bod diela-
mi |. Cikkera a J. S. Bacha. Ofakdvana finélna gradacia
zdveretnej Castl programu sa vSak akosi vytratila. Pri-
tinou nebola interpretdcia, ale madlo presveddéivé dielo
— 11, symfénia I mol, slacikovd F. Mendelssohna-Bar-
tholdyho, ktord warchalovcel zaradili do svojho koncer!
ného repertodru. Zdlhavé, mélo origindlne, skor epi-
gbnske dielo mladého skladatela s vynimkou 3. Casti
Adagio, v ktorej citif osobnostnd &rtu buddceho ro-
mantika, moéZe byt zaujimavym Studijnym materidlom
v cibreni virtu6znej techniky ansdémblu, aviak pre si-
¢asného posluchdta nie najvhodnejsim stimulom, Do-
minantu tvorili preto len spomenuté diela v prvej po-
lovici programu. Velmi pOsobivo vyznell Spomienky
op. 25 pre slatikovy orchester a pédt dychovfch néstro-
jov z r. 1947 Jadna Cikkera. Kontrastné Casti diela nasli v
SKO adekvatnych interpretov. Nar. um. Bohdan War-
chal podmanivo dirigoval Cikkerovo dielo, ktoré nado-
budlo nddherné obrysy v fZasne prepracovanej zvuko-
vej, dynamickej a rytmickej zloZke. Kym v prvej tasti
Andantino prevaZovala lyrickd kantiléna, subtilne dy-
chové harmonie, 2, tast zaujala logickou vystavbou troj-
dielneho myslienkového celku s prevladajicim taneé-
nym, rytmicky hrav¢m pOdorysom. S genidlnou sihrou
vyznela tretia ¢ast Adaglo, Molto vivo ako rozsiahla
graddcia na podklade ostindtneho rytmického prvku
evokujiceho rychlu, nespitand jazdu nédhernou priro-
dou. Skladba v interpretdacil warchalovcov a dychovej
sekcle skutofne ocarila, Krdsnym umeleckym zéZitkom
pre posluchatov bol 1 nasledujici Koncert pre husle,
sléfiky a basso continuo a mol BWV 1041 ]. S. Bacha.
Clenka stdboru, huslistka Andrea Sestdkova dostala pri-
leZitost prezentova{ svoje kvality 1 ako soOlistka. Baro-
kov§ koncertantny princip nadobudol v podani SKO
a A. Sestdkove| dokonalé prepojenie, omu napoméhala
jedinetnd sihra, silad a koncentrovanosf. V interpre-
tdcli sme zaznamenali jasné frdzovanie, dokonald tech-
niku & vyborny vkus pre barokovy 5tyl. Ly

BOZENA DLHANOVA

25. a 26. februéra. Peter IMjit Cajkovskij: 2. koncert pre
klavir a orchester G dur, op, 44: Juraj Hatrik: 2. sym-
fénia — Victor (vokédlna) pre velky orchester, miefany
zhor a tenorové s6lo na texty Victora Jaru — premiéra.
Slovenskd filharménia. Dirigent: Bystrik ReZucha. S6-
listi: Zuzana Paulechovd — klavir, Vladimir DoleZal —
tenor. Zbormajster Pavol Prochézka.

Projekcia velkého symfonického diela je odpradavna
povaZovand za jeden z Jrcholov kreativity produktivneho
subjektu, jeho nésledna realizdcia zasa za udalost mi-
moriadneho spolofenského v¢znamu. Slovenskd symfo-
nickda literatira rozhodne netrpi nedostatkom opusov
anl nedostatofnou roznorodostou druhov a Zanrov. Mno-
hi zo slovenskych skladatelov dokonca jednoznaine pre-
feruji symfonickd tvorbu, povaZujic ju za dokonaly spo-
sob komunikécie zavaZnych ideovych posolstiev. Juraj
Hatrik viak patrf skor k typu autorov pohybujicich sa
v prevaznej vii¢line svojich diel na poli komornej tvor-
by, schopnej plastickejile zhmotnif kaZdy¢ delikatny de-
tail tvorivého tumyslu. U ]. Hatrika je tento dmysel
takmer bez vynimky zésadne poznamenany literdrnymi
indpirdciami alebo priamo textom. Velmi svojrdzne po-
nima sémantickd funkénost slova v kontexte hudobného
diela: nejde mu ani tak velmi o slovo vo vyzname auto-
sémantickej Struktdry, ako skor o prepojenie dvoch rov-
nocennych rovin —— jazykovej a hudobnej. Hatrik nikdy
nevidi slovo vytrhnuté z kontextu, chdpe ho ako pros-
triedok permanentnej v¢znamovej a Iideovej evolacie
textu, Specifika zvolenych vychodisk vyrazne participuje
na spdsobe selekcie hudobnovyjadrovacich prostriedkov
a ich aktivizdcii. Ani vo svojej monumentalnej 2. sym-
fénii — Vietor sa |. Hatrik nespreneveril svojim neob-
lomnym za&saddm. Slovenskd tvorba ziskala ozajstny
symfonicky ,kolos* &o do pouZitych prostriedkov aj cel-
kového myslienkového vyznenia. Stoji vSak za dvahu,
¢ v ramci obrovske] mahlerovskej symfonickej plochy
prisiel k slovu prave Hatrikov priznaény zmysel pre
literdrny a hudobny detail, € monumentalita formy
tiastotne neeliminuje ideové posolstvo textu a hudob-
nfch symbolov. Aviak v tomto pripade ide o otazky
presahujice ramec pahej recenzie koncertného podu-
atia.

j Premiéra Hatrikovej 2. symf6nie zaznela v druhej po-
lovici programu. V prvej €astl vystdpila mladéd sloven-
skd planistka Zuzana Paulechové v enormne obtlaZnom
2. klavirnom koncerte P. I. Cajkovského. Z. Paulechové
mé tento koncert v repertodri uZ dlh3i ¢as, €o sa pre-
javilo v sidstredenom cizelovani vyrazovych nuéns v
priebehu celej skladby. Napriek Stvrtkovému ,Eiernemu
diiu", kedy sa Z. Paulechove] mnohé tdseky vymkli z rik,
v platok podala sympaticky vfkon a ohdrlla schopnos-
fou tvarovaf extrémne ndro&nd, husti sadzbu s6lového
partu vnasanim dynamickych, agogickych a metroryt-
mickych kontrastov. Hra Zuzany Paulechovej strhla, to-
ho priamym dokazom bol dlhotrvajici aplauz solidne
zaplnenej Reduty. IGOR JAVORSKY

KONCERTY MDKO

Cyklus komornych koncertov, organizovanych Mest-
skym domom kultiry a osvety v Bratislave, pokratoval
19, januéra v Moyzesovej sieni Slovenskej filharmo6nie
pozoruhodne koncipovanym klavirnym recitilom Daniely
Rus6, Umelkyina zasvitila celé svoje vystipenie tvorbe
vellkdna klavirnej literatiry Frederyka Chopina, ¢o pri-
dalo koncertu na atraktivnosti a ldkavosti. ,,Monoau-
torsky" zostavend dramaturgia koncertného vystipenid
prind%a pred interpreta nejeden problém, vyplyvajicl z
ohranifenosti §tylového zdberu a tym implicitne aj ohra-
nienost! moZnosti dokumentovat viacdimenzionélnos(
svojho Interpretaéného profilu, O to fascinujicejsie vy-

Z. Minacova

znel potom vfkon Daniely Rus6 na tomto podujatf, tym
hodnotnejsim sa javi jej pristup k zostaveniu velkého
koncertného vedera. Prvi polovicu koncertu otvorila
Polonéza es mol op. 26 & 2, djelo, ktoré dokonale vy-
hovuje funkcil akejsi brilantnej introdukcie chopinov-
ského veCera, ak je navy3e interpretované s takou ele-
ganciou a dynamizmom, ako v pripade D. Rus6. UZ
v ramci Polonézy sa prejavila neobyCajne vyvinutd
schopnost klaviristky sistredif sa na prdcu s detailom
a na jeho logické vélenenie do Sirsieho tektonického
kontextu. Danjela Rus6 rozhodne nechcela ohidrit bez-
predmetnym hrafskym exhibicionizmom, no napriek to-
mu ochirila v tom najpozitivnejSom zmysle slova. 3 ma-
zurky op. 59 (a mol, As dur, fis mol) znamenali pre
vietkych nédvitevnikov koncertnej siene prienik do iného
sveta, do sveta poetick§ch minlatir, krehkych a sub-
tilnych, dynamicky a farebne pestrych, no vzédcne vy-
védzenych. Ak bola v siivislosti s ivodnou Polonézou reé
o schopnosti Daniely Rus6 nardbaf s detailom, v ma-
zurkdch sa jej disponovanost v tomto smere prejavila
eite vypuklejiie a plastickejdie. Prekrdsny ton, elegant-
ne koncipované dynamické obldky, Tahkost chopinov-
skych fioritdr, funk&né pouZivanie peddlu — to vietko
vyZarovalo z vykonu D. Rus6 ako absolitna samozrej-
mosf. Po lyrickych mazurkédch nasledovala v programe
velkolepd Balada f mol, op. 52. O jej realizdcii plati
vietko to, ¢o platilo o realizdcii predchéddzajacich kom-
pozicii, to znamend, Ze ju moZno oznadit za dokonald
po technickej aj vyrazovej strédnke. Jedinym problema-
tickej5im momentom bol vari len zaver Balady, drama-
ticka koda, v ktorej nasadila D. Rus6 tempo zasahujice
az k hraniciam hratelnosti a prehladnosti Struktary.
Ani tento krok v3ak nebol voleny samoddelne a jeho
funkciou bolo umocnenie tohto dseku na skutofnd kul-
minaciu zdvaZnej kompozicie. Efektny zdver prvej Casti
programu vytvorila Polonéza-Fantazia As dur, op. 61. Jej
efektnosf v3ak opi#it nespofivala vylutne v hratskom
perfekcionizme, no skor v dokonalom vystihnuti ozna-
tenia diela slovom ,fantdzia“. Hudobny proces sa vyvi-
jal bez najmensieho zavahania, s neochvejnou istotou,
opierajicou sa o schopnosti vytaZif z notového zdpisu
maximum vyrazovosti. Daniela Rus6 neostdvala na povr-
chu hudobnej Struktdry; opdt sa usilovala upozornit na
detaily, na skryta polyf6éniu hudobného prddu, na funké-
nost kontrastu,

Druhé& polovica koncertu pokraovala v naznafenych
intencidch. Otvorila ju Sondta b mol op. 35 interpreto-
vand s obdivuhodnym interpretaénym nadhladom a sa-
mozrejmosfou, Sondta vyznela ako vysoko integrovany
celok, z ktorej v #ladnom pripade ,netrala" prézdna
hrac¢ska bravira. Akousi esenciou koncepcie D. Rusé
bolo zévereéné findle, unisonovy ,vietor nad priepas-
fou”, chdpané skor ako dramatickd zvukomalba, ako
jednoliata zvukova 3$kvrna ovlddand nevyslovnym vna-
tornym napitim. Po dramatickej Sonate b mol pdsobila
Mazurka a mol op. 17 & 4 ako lyrické Intermezzo a
ako lah6dka najvy38ej kvality. Oficidlny program uzav-
relo Scherzo h mol op. 20, ktoré celkom harmonicky
zapadlo do kontextu celého koncertného vystipenia
a ktorého Interpretécia kaZdého ndvitevnika ubezpetila,
#e za nastrojom sedi umelkyfia mimoriadnych kvalit.
Za zaslGZeny aplauz sa D. Rus6 odvdatila publiku Etu-
dou gis mol, op. 25 & 6 a terciovou Mazurkou c mol,
op. 41 & 2. —vi—

Daniela Rusd

Snimka:

-

Posluchatsky vdany koncert odznel 26. januéra v
Moyzesovej sleni SF, na ktorom vystipilo PraZské dy-
chové kvinteto. Sdbor, ktorého &lenovia s zdroveil vy-
nikajiciml soélistami, patri k poprednym telesdm s ume-
lecky vyhranenym prejavom, to nakoniec potvrdil aj
samotny vykon. Dramaturgicky bol program zamerany
na tvorbu klasicizmu (Haydn, Stamic), v druhej Casti
koncertu odzneli diela autorov 20. storotia (Milhaud,
Suchoii, Ibert). Interpretdcia Divertimenta ]. Haydna
strhla vyraznym muzikdlnym prejavom a Stylovou &isto-
tou. Jednotne prepracovana melodickd frdza a vzdjomnd
vyvédzZenost néstrojov vytvarala zvukovo homogénny ce-
lok. Z vykonu bola zreimé nielen vzéjomné indpirativ-
nost, zmysel pre perfekcionizmus, ale aj vyrazova a
koncepénd zladenost. Dokonald sdhru a pocit krésnej
_harm6nie” mohol poslucha& detailne vnimaf zvlast v
pomalej &asti. Podobne v superlativoch by sme mohli
hodnotit interpretané stvdrnenie Kvarteta Es dur
K. Stamica.

Aj druhé ¢ast programu, zamerand na skladby 3ty-
lovo blizke, potvrdila vynikajice interpretainé kvality
telesa. V suite pre dychové kvinteto D. Milhauda Krb
krala René vynikol pastelovy zvuk a dynamicky vyci-
zelovana melodika solistickejie ponimanych hlasov ho-
boja a fagotu. Umelecky prejav v tejto i daldich sklad-
bach (Serenéda pre dychové kvinteto op. 5 E. Suchona,
Trois pleces breves |. Iberta]) prezentoval Stflova vy-

tribenost a zmysel pre detailné vyrazové prepracovanie.
‘ i OLGA DUCHOVA

Umeleckd cestu organistu Viadimira Rusba sledujem
nd Studentskgch ¢ias na VSMU. Uprimne ma zaujal jeho

vyvoj, uspechy, umelecky rozlet v silade s [llozofie-
kymi transformaciami a ludskym dozrievanim c¢loveka.
e inteligentnym, vzdelanym hudobnfkom, ktorého inter
pretaény nazor modifikuje tvorivy nepokoj, nadviizuje
na progresivne trendy suasného svetového Interpre-
taného smerovania. Do overenych istdt minulosti vnaZu
vlastné tvorivé ambicle organistu-skladatela. Preto kaZz-
d4 jeho interpretdcia nesie ¢rty momentdineho inspirac-
ného ambitu, je neopakovateInd vo svojej koncepcii vy-
povedaného.

Johann Sebastian Bach vZdy bol a dodnes zostal sta-
licou, istotou repertoaru V. Rusba. MoZno prdve jeho
naddasové umelecké istoty vid&Smi provokuji fantéziu
organistu, podporenid teoretickymi vedomostami, k no-
vym vyjadrovacim transpozicidm. Dnes uZ nepristupuje
k Bachovej velkosti v pletnej oddanosti u pokore, ale
prispOsobuje ich filozoficko-spolotenskému postoju Elo-
veka konca 20, storofla, Na jednej strane mu ide o isti
syntézu vyrazovych postuldtov, na strane druhej o uvol-
nenost (rozpad) technicko-raciondlneho monolitu. Pri-
kladom bola Toccata a figa d mol , Dorickd" BWV 538,
ktord stdla odddvna u Rusba na piedestdle kompozitnej
neopakovateInosti, ako stdlica. Rdd sa rokmi k nej vra-
cal, cizeloval ju, tvoril, prispdsoboval zrejicemu nad-
hladu organistu, nevynimajic vyuZitie najnovsich po-
znatkov zo sveta. Dnes mu uZ nejde o technickd pre
ciznosf, t4 stoji dost v tzadl; v popredi stojl Rusd —
autor a jeho snaha, ako nanovo dielo postavit, &im
zaujat. Nechce presved&if, skdr provokovat k zamysle-
niu sa... a to sa mu v plnej miere podarilo... Netyka
sa to len istdt Bachovych diel. Zrejme ide o postoj orga-
nistu Rusba globédlne k Interpretdcii ako takej. Francke-
va Fantédzia A dur, Cantabile, Piéce héroigue boll z rov-
nakého rodu — strledmost v registrdacii | vo vyraze,
preexponované tempéd, undhlenosi, nézor suveréna, Z
posledného recitdlu (1. IL. v SF) sa u Rus6a vytratila
nevyhnutnd dcta interpretovanému maijstrovi, ktort pre-
klenul nepokoj tvorivo-interpretatného ozvlastnenia,
Najvyrovnanejiie sa po&ival Chordl a mol C. Franeka,
i ked so znafne osobitym nézorovfm ambitom, inter-
pretatne vSak zaujal. Dramaturgickou novinkou z novo-
objavenych Bachovych diel boli kratuéké chorély z
Neumeister Collection. VyZaduji bohaté registrovanie,
preto si vhodnejsie na nahrédvku, aby sa nestratila kon-
tinuita. Sd to prskavky nie velmi presvedé&ivého Ba-
chovského rukopisu.

Vladimir Rus6 sa rokmi stal v3estrannym hudobni-
kom (umelecky veddci siboru Musa antiqua sloveniae],
vzdelanym teoretikom, tak na oblast gotickej hudby,
ako | na problematiku sticasnej interpretdacie vibec. Pri
organe sa v3ak prili3 zaoberd experimentovanim sme-
rom k aktualizatnym trendom vo svete, ktoré naviac
ozvlastiuje vlastnym tvorivym prepracovanim, Z jeho
hry sa vytrdca pokoj, dialég s autorom syntetizuje do
monolbgu ,0 interpretadnej prvotnosti", Si to umelec-
ké konfrontadcie na vlastne| interpretafnej ceste orga
nistu Rusoa, ETELA CARSKA

Mikulas Skuta

Z. Minacova

Néroény a dramaturgicky pestry program odznel
8. februdra v Moyzesovej sieni SF v ramci celoveéerné-
ho recitdlu nadsho popredného klaviristu Mikunlasa Sku-
tu. Prva Cast Sonéty Es dus op. 27 & 1 L. v. Beethovena,
ktord ako celok zaujala nekonven&nym interpretaénym
poiatim, dala citif istd koncepfnt a typovi vyhrane-
nost. Pésobivost a u3lachtily zvuk Andante Géinne zvy-
raznil dynamicky kontrast a grada¢nd sila vnitorného
Allegra. Vynikajice technické dispozicie umelca umoZ-
flujd v rychlych &astiach vytvédraf zvukovo-farebne dife-
rencované plochy prednesené ,Zeleznym rytmom", ktory
v tomto pripade urfoval dynamicky tah formy. Zdvered-
né pasdZe hrané aZ metronomickou presnosfou ochu-
dobnili posluchdfa o moZnost vychutnania brilantnosti
hry. Charakter Adagia (ktorého nédstup vyZadoval vHES]
tasovy odstup), zdmerne sa vyhybajici preexponovaniu
melodickej linie a obmedzovanim peddlu z hladiska
volenej koncepcie, mal svoje opodstatnenie.

V duchu virtuozity a brilancie vyznela Sonéta h mol
op. 58 F. Chopina. Zvladdnutie formy interpret prezen-
toval najmd v Scherze a zaverefnom Presto non tanto,
v ktorom dynamické vinenie pldch, tempové a tema-
tické kontrasty zvyraznené dynamick¢ymi zmenami z hla-
diska findlneho charakteru hudby pOsobili funké&ne,
Agogicky ponimané lyrické pasédZe vo vztahu k rytmicky
pregnantnym virtu6znym tsekom v prvej &asti boli na
tukor jednoliatosti celku. Interpretatny zdmer v poma-
Igch tastiach Chopinovej a Prokofievovej 2. sonéty op. 14
inklinoval viac k vyrazovej striedmosti, nei emotiv-
nemu Gf¢inku. Bohatd dynamick4 a farebna 3kéla tOnu,
vystihnutie nédladového momentu hudby bolo priznaéné
pre stvarnenie Suchoiiovfch Metamorféz (1-3), ktorych
sugestivnost vyrazu podéiarklo dynamické citenie formy.
Kredcia spominanej sonédty S. Prokofieva (hypertrofiou
zvukovej intenzity a t6novo uslachtilgych kantabilnych
pléch) nadviazala na interpretadni liniu Chopinovej so-
naty. Mozaikovitost s akcentom na farebne-dynamicki
zlozku vyznela posobivo najmi v prve| tasti. Allegro
marcato, interpretafne (aZiace z pregnantnej rytmiky
a zvukovej razantnosti, presvedcéilo kompaktnosfou cel-
ku podobne ako Vivace, v ktorom ostro akcentované
tony sledovall viac prvok metro-rytmicky neZ tvarovanie
melodickej linie. OLGA DUCHOVA

Snimka:



Hovorime s dirigentom Pavlom Baxom na tému
Stale ziva stara hudba

Pavol Baxa, 37-rofny dirigent, je v sG-
tasnosti umeleckym vedicim profesio-
nélneho telesa Slovenskej filharménie —
Musica aeterna. Toto teleso, ktoré sa pro-
filuje vlastne uZ 15 rokov pod vedenim
Jéna Albrechta (momentilne je drama-
turgom ensembln) ako zdruZemie nad-
fencov, posluchéfov hudobnf§ch ugilist v
Bratislave, sa rokmi systematickej préce
dostalo do centra pozornosti milovnikov
starfej hudby. Za pomerne krdtke ob-
dobie profesiondlne] &innosti sa vytvo-
rili podmienky na sistredend précu 15-
tlenného kolektivn, v ktorom s okrem
slatikarov i hrd#i na flautu (sém Pavol
Baxa tasto vystupuje v filohe hré&a na
zobcové flauty), fagotista, Zembalistka
hrajica I na portativ, lutnista a vokélni
solisti. Koncertnfm majstrom sfiborn Mu-
sica aeterna fje Peter Zajitek.

Vo vasej osobnosti sa kumuluje nie-
kofko hudobn§ch profesii — aj ked ma-
jii vietky k sebe velmi blizko. Mohli by
ste v krétkosti naértnif{ pripravu, ktord
vés viedla k dnesnej préci?

— Na Konzervatériu v Bratislave som
studoval klavir, organ, kompoziciu a di-
rigovanle. Cielom tohto Stddia bola pri-
prava na trochu 3irs{ hudobn§ zéber, k
¢omu ma viedlo u% | doméce prostredie
— otec je nielen organista, ale 1 orga-
nar. Na V3MU som u% svoje zfujmy ,za-
#1* na dirigovanie u prof. |. Haluzické-
ho, L. Rajtera a zdklady spevu u prof. ].
Strelca, Ale pomerne kratko po zatati
stddia na VSMU ma zatala ldkat Praha
— s jej rudnym hudobnym Zivotom, kto-
r¢ umoZiiuje 3irie otvorit zmysly viet-
kym podnetom. A tak som sa od r. 1972
stal posluchafom AMU. Tu som absol-
voval zborové dirigovanie u J]. Veselku,
orchestrdlne u A. Klimu, symfonické u
V., Neumanna a operné u B. Lifku.
Okrem toho som 3tudoval aj sblovy spev
u prof. T. Srubafa.

Ako spevfika-tenoristu sme vés Easto
potull aj pri vystipeniach s@boru Mu-
sica aeterna.

— Nestudoval som spev preto, aby
som sa stal profesiondlnym spevdkom,
ale aby som ovladdal zdkonitostl vokal-
nej techniky., Ked sa v3ak vyskytla po-
treba, aby som pomohol pri interpre-
tacii partov starej hudby, rdd som si
svoju spevdcku pripravu overil. Citim
sa v3ak predovietkym dirigentom a Vv
tejto tdlohe som podsobil vo viacerych
telesaich — ¢ uZ v Prahe alebo v Bra-
tislave.

Momentdlne ste umeleckym vedficim
dvoch stiborov: Musiky aeterny a znéime-
ho telesa Praiski madrigalisti, ktor§ za-
loZil prof. Miroslav Venhoda. Nie je ur-
tite Iahké prevzial v Bratislave ¥tafetu
od skfiseného hudobnika a béAdatela J4-
na Albrechta a v Prahe od dnes ui, %ial,
nebohého prof. Venhodu.

— K prevzatiu funkcie od Jédna Al-
brechta prislo po vzéjomnej dohode a
nadalej trvd na3a vzdjomnd spoluprédca,
pretoze ], Albrecht je nielen zaklada-

tefom, ale | duSou telesa, zostaveného
z Tudf, ktori roky nachddzall v jeho do-
me prostredie na tvorivé rozvijanie svo-
jich hréa&skych aj intelektudlnych schop-
nostf. Prdca s PraZskymi madrigalista-
mi je pre miia uréite zodpovednd v rov-
nakej miere, aj ked nérofnéd cestovanim
a s tym spojenymi komplikdciami v kon-
takte so siiborom. Ak sa Musica aeterna
Specializuje skOr na stredny barok, PraZ-

ski madrigalisti orientuji svoj program

vlastne od hudby gotiky, cez baroko a%
po stfasnost.

Prefo sa v sibore Musica aeterna
orientujete na tzv.stredn§ barok a jeho
hudobn§ odkaz?

— V oblasti vrcholného baroka spra-
vil velkd prdcu Slovensky komorny or-
chester na tele s B, Warchalom. Myslim
si — po viacerfch rokoch hladania —
¥e prdve spominané 3t¢lové hudobné ob-
dobie fe u nds médlo zndme a zmapova-
né, aj smerom k domécim pamiatkam.
Neznamend to v3ak, ¥e sporadicky nebu-
deme hrat aj hudbu 3tylovo posunutd
smerom vpred. Podstatné je, Ze by sme
radi né&¥ repertodr orientovall 1 vzhla-
dom na in3trumentdr, aky médme — a
chceme maf.

Ste sndd nespokojni s hrou na sifas-
nfch néstrojoch a mienite vyuZival in-
Strumenty dobové?

— Originédlne instrumenty nie si v na-
3ich podmienkach moZné a ani na nich
netrvame. Vela, sme o tfchto otdzkach,
ktoré sa dotykaji samotnej estetiky hry,
diskutovali, vela sme sa nau&ili poéa-
vanim rdznych zahraniénych siborov,
resp. ich nahravok i z kontaktov s praZ-
skym sGborom Musica antiqua, ktorg
vedie mlad¢ teoretik a hudobnik Pavel
Klikar. Mimoriadne cenné poznatky V
ostatnom ¢&ase poskytol — nielen ném,
ale prostrednictvom besedy v Sloven-
skom hudobnom fonde (publikovanej v
Hudobnom Zivote & 3/88) aj 3irokej ve-
rejnosti — anglicky dirigent a znalec
historickej interpretdcie starej hudby
Andrew Parrott. Svojim hlasom do dis-
kusie o interpretdcil starei hudby vnie-
sol mnohé overené teoretické momenty.
Dotykajd sa napr. aj hry na koplach
starych néstrojov, interpretécie polyfon-
nej hudby v obdobf baroka, vyuZitia hla-
su a Stylove] interpretdcie, ladenia, vy-
slovnosti — najm# latin&iny, pouZitia
continua a jeho interpretécie. Prostred-
nictvom nésho lutnistu Juraja Struhérika
sme zfskali prislub chebského néstrojé-
ra Josefa Kublu, ktor§ ndm ,postavi®
lutnu, chitarone, teorbu... Nemienime
hrat iba na koOplach starych néstrojov,
ale faktom fje, ¥e st k autentickostl po-
trebné, ¥e poméahaja pribli#if sa k zvu-
kovému idedlu hudby, ktord hrédme, a to
nehovorim o slafikovych néstrojoch si-
tasnosti a minulosti, ktoré svojou stav-
bou nie sd diametrdlne odli3né, ale vy-
tvaraja pri hranf problémy, ktoré zvlad-
nuf nie je jednoduché, ak tdZime ,vyla-
dit“ sdbor do istého zvukového ideédlu.
Nechceme robit z hudby to, fomu sa
hovorf ,konzerva* — je to isty extrém

prl interpretdcil starej hudby. Ale [ak-
tom fe, Ze hudba minulosti sa lepsie
hrd na starSfch alebo upravenych na-
strojoch. Teraz vytvdrame skor {(ldziu
Stylového hrania — tyka sa to napri-
klad dynamickej hladiny. Ale dobové
néstroje €1 ich képie nevyZaduja podob-
né usille iluzivnosti — samé sa ,,poddé-
vaji" partitiram minulosti,.. Je to 3ir-
5la, zdaleka nie jednoduchd problema-
tika, chcel som v3ak aspoii naznatit jej
zloZitost.

Repertodr, ktor§ v dramaturgil poni-
kate, sa orientuje na skladby zahrani&-
nych, pomerne mélo znémych, ale aj do-
mécich autorov. Najm# t& druhé strénka
smerovania je velmi sympaticka...

— I na februdrovom koncerte v Moy-
zesovej sienl SF, sme zaratlll diela eu-
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v Eisenstadte. V minulom roku sme
zasa vo Vlilachu-Ossiachu s miestnym
zborom uviedli Bacchantské nespory od
P. Ro3kovského... Mdme na programe
skladbitky Johanesa Spergera, F. X. Tos-
ta, Augustina Smehlika, Jdna Matejovi-
¢a, Jana lgndca Danfka, uZ spomfnaného
Pantale6na Roikovského, v spolupréci s
muzikol6gom Ladislavom Katicom pri-
pravujeme na zaver roka 1988 Missu
pastoralis od Petra Petka — sacasnika
iného znédmeho autora, ktory poOsobll v
obdobi baroka na Slovensku — E.
Paschu, Je to jeden z poslednych obja-
vov na3ej hudobnej historiografie. V
objavovani, 3freni a nahrdvani starej
hudby na Slovensku, v pribliZovan{ hod-
ndt minulosti z ingch eur6pskych regio-
nov, v porovnévanf domédceho s cudzim
vidfme velkd 3ancu na ziskavanie po-
znatkov a estetickych zaZitkov medzi
nadim{ priaznivcami. Sme — 1 v &esko-
slovenskom kontexte — jedingym sdbo-
rom stare] hudby, ktory je proflesionédlne

Musica aeterna. P. Baxa (platy sprava) hr& na zobcovej [laute.

répskych majstrov stredného baroka, no
i skladby Ceskych a slovenskych, & na
Slovensku poOsobiacich skladatelov mi-
nulosti. Samozrejme, doméce diela &asto
vyZaduja tzv. spartovanie, dpravu, V
tomto ohlade spolupracujeme v posled-
nom case Coraz CastejSie s historikmi
— pracovnikmi Slovenske| akadémie
vied, ale 1 so skladatelmi, ktori majda
zdujem a vedomosti &1 citllvy pristup k
tejto hudbe. Napr. s V. Goddrom a V. Ku-
bi¢kom. Velkid prdcu na tomto poll spra-
vill Jan Albrecht, muzikol6govia dr, Lu-
ba Ballova, dr. Richard Rybari&, Ladi-
slav Kaéic, atd. Vela sl slubujeme od
ZdruZenia pre stari hudbu pri Sloven-
skej hudobnej spolofnosti, ktord by
mohla vela spravit pri propagéacli, vy-
skume a Sirenf povedomia o hudobnych
pokladoch na3ej minulosti, a tak sa spo-
lupodielat na vytvarani narodného kul-
tirneho povedomia. Viackrat sme uvé-
dzali diela Speera, Ro%kovského, hudbu
terezidnskej doby na Slovensku, s kto-
rou sme mall dspech — napriklad i v
rakidskom Halbturne a v marcl t. r. po-
dobnd zostavu programu uvedieme zasa

Snimka: K. Vyskotil

.zadtiteny“ po kaZdej strdnke. Va¥ime
sl to a budeme sa snaZit tdto ddveru
naplnit skutkami umeleckej hodnoty.

Za pomerne krétky ¢as od profesio-
nalizcie telesa ste absolvovali niekol-
ko zahranién§ch zéjazdov. Ktoré by ste
radi pripomenulj — a &o vAs v tomto
smere taka?

— U% som spominal kontakty s bliz-
kym Raktskom, kde néds spédja nielen
blizkost terit6rif, ale i Cast hudobnej
historie. Boli sme v Mexiku, méme za
sebou cestu do vzdialeného AlZira (v
zdvere minulého roka). Na jeseil
mame nahrdvat v Rakisku na kompakt-
nd platiiu Haydnove om3e. No a potom
sl tu vystipenia v rdmci domécich po-
vinnostf na pdde SF & v slovenskych
mestdch. Prdce fe dost — a zaujimavej.
K spoluprédci sme oslovili I. HruSovskeé-
ho, P. C6na, V. Kubifku a V. Godéra,
lak¥e na3a prdca bude smerovaf [ k
spojeniu: minulost — sh&asnost.

Pripravila: TEREZIA URSINYOVA

KONCERTY
SKO
ZILINA

Traditne velkd néaviteva aktivneho Zilin-
ského publika sledovala priebeh slédvnost-
ného koncertu (10, 2.), ktor¢ bol venova-
ny 40. vyro¢iu Vitazného februdra. V pro-
grame boli zastdpené tieto diela: Spievajd-
ce srdee op. 4 — Sonéta pre slitikové sex-
teto L. Burlasa, Nox et solitudo — 5 piesn{
pre mezzosoprin a komorn§y orchester E.
Suchofia a Symfénia & 4 B dur L. van
Beethovena. Sé6listkou koncertu bola zasl.
umelkyiia Magdaléna Blahugiakov4, dirigo-
val Jan Valta.

Uvodné dielo koncertu (interpretované
celou sekciou sla¢ikovych néstrojov SKO),
moZno zaradif na zaciatok druhého tvorivé-
ho obdobia Burlasovho kompozi¢ného vyvi-
nu. S vynimkou dvodnej casti (Allegretto
inquieto) méa vcelku optimisticky réz, i ked
pretaveny do krehkejSej, lyrickej podoby.
Intimita subjektivnych autorov§ch v¢poved!
sa miesa s ndladami a nézvukmi na slo-
venski Tudovid melodiku, niekde aZ taned-
ného charakteru, Dirigent Jan Valta vo
svojej koncepcii dal dielu jednotny, celist-
vy charakter, dosledne rozlf3il dvojtrojvr-
stevnosf naladovosti skladby. Cistota hry
slaCikov umoZnila plasticky sledovat vy-
vin, naviiznost & napojenieé jednotlivych tém
a skladatelovych nédpadov.

Nox et solitudo nér. um. E. Suchoiia na
poéziu I. Krasku vzniklo na potiatku jeho
profesiondlnej skladatelskej dréhy (1932)
ako prvy opus s vyuZitfm textu a moZnosti
Iudského hlasu. Z nédlady diela vanie sllné
skepsa, smitok, clivota, opustenost aZ pe-
simizmus, len niekde preZlarené vesel3fml
tobnmi (Stard romanca). Suchoii klddol naj-
vi&sf doraz na logicka vystavbu melodiky
splevaného slova, V hudbe orchestrédlnej
zloZky dominuje horizontdlne myslenie au-
tora nad vertikdlnym, &m je naznateny za-
¢iatok 50-roéného vyvinu skladatelovho
kompozi&ného myslenia a formovania jeho
hudobnej re¢i. S6listka veera M. Blahusla-
kova podala perfektny vykon. Adekvétne
vyjadrila pesimizmus, smiitok, ale a] drama-
ticky podtén diela, pritom okrem skvele]
hlasove] techniky, nddhernej farby, upd-
tala pozornost jej &fra a jadrné vgslovnost,
s akou sa, Zlal, stretdvame len sporadic-
ky. Nastudovanie diela, spitost solistky, or-
chestra a dirigenta bolo uké&Zkové a nad-
priemerné.

V rade symf6nif L. van Beethovena ma
itvrtda zvi4itne postavenie v tom, Ze ako
jedna z méla (s vynimkou chmirneho avo-
du) ma vfsostne optimisticky, radostny
charakter. Akoby vefne s ,osudom” zépa-
siacl skladatel aspofi na okamih chcel vy-
chutnat krésy, Stedrost, nehu a radost po-
zemského Zivota — tak ako. ,spieva" vo
sviznom Allegre, prekrdsnom Adagiu, ale
aj v bohato rytmicky &lenenom a pulzuja-
com Findle. Vykon 5KO v 4. Beethovenovej
symf6nii kulminoval. Bol dspechom pozor-
ného, ale aj tvorivého na3tudovania, pri-
tom dirigent volll vhodné tempd, dbal na
Zistotu a presnost podania (s vynimkou
niekolkgch chy¢b v tvode diela), zvyraznil
dynamicky a agogicky charakteristiku jed-
notlivgch ¢ast{ dlela.

IGOR TVRDON

BORDEAUX TLIESKALO
SFZ

Slovensky [ilharmonicky zbor (zbor-
majster Pavol Prochdzka) po proj
raz hosfoval v Bordeaux na hudob-

ndle sa zo spleti hlasov zboru odvi-
jal krdsny soprdn Helen Donathovej.
I ked Beethovenova ,Deviata” je po-

nom festivale Mai Musical 1986 v  puldrnejSie dielo, stipajicu oblibe-
rdmei roku Franza Liszta, kde s nost 2. Mahlerovej v celosvetovom
miestnym Symfonickgm orchestrom  meradle potvrdil | mohutny aplauz

predviedol feho oratérium Legenda
o sv. AlZbete. Koncert dirigoval Ro-
berto Benzi. Uspech, ktorj vtedy zo-
2al, neostal bez ohlasu. Zadiatkom
februdra t. r. sa zrodilo opitovné po-
zvanie s velkolepym programom. Kon-
certy sa konali v Sportovom paldct,
ktory rovnako dobre slati Sportu i
umeniu.

Prvg koncert (2. 2.), na ktorom od-
znela 1X. symfénia L. v. Beethovena,
dirigoval Moshe ATZMON, $éfdirigent
Metropolitan-Orchestra v Tokilu. S0-
listické kvarteto (vorili Helena Do-
nathovd, Jane Rhodesovd, Thomas Mo-
ser a Robert Holl, NadSenj potlesk

publika tohto koncertu.

Treti koncert (10. 2.) dirigoval Lam-
berto GARDELLI, velky znalec Ver-
diho diela. Suverén, ktorg svojim ges-
tom vyvoldva re¥pekt. Gardelltho mu-
zicirovanie je obdivuhodné a mnoho-
tvdrne. Pretote vie, &o chce, vie aj
ako to dosiahnut. Interpretatny apa-
rdt je ndstrojom jeho koncertu. A v
Bordeaux mal pred sebou sktsengch
hrddov | spevdkov, preto siahol po
najvydsej interpretatnej méte. SoOlis-
ti — Teresa Zylis-Gara, [elena Ob-
razcovovd, Pietro Ballo a John Tom-
linson dopliovali lesk, ale zbor a or-
chester tvorili bdzu jeho ponatia die-

3000 posluchdéov Dbol primerangm la.
ocenenim udinkujiacich. Orchester Bordeaux Aquitaine, kto-
Kolosdlnu mozaiku melodickgch, rého muzicirovanie je plné vitality,

Jarebngeh a dynamickgch odtiefiov
na druhom koncerte (6. 2.) v 2. Mah-
lerovej symfénii vytvoril francizsky
dirigent [aques DELACOTE,, Velky
rozmer skladby dokonale preveril je-
ho premyslent koncepciu, ktorg po-
stihla aj krititka. Do dialégu s or-
chestrom vel'mi citlivo vstiplila Jelena
Obrazcovovd, ktord svojim $armom a
skvelym podanim partu vynikajico
podporila zdmer dirigenta a obsah
skladby.

Ponad masu zvuku achvatného fi-

e |

velmi poddajne reagoval na pofia-
davky dirigentov a v dokonalej si-
hre so zborom sa podstatne podielal
na daspechoch koncertov. Napokon
nie je nezanedbatelny fakt, %e pobyt
SFZ v Bordeaux bol aj prefi ofedi-
nely a pouény ,semindr”, overujaci
jeho wvlastné interpretatné schopnos-
ti, kde mu nanovo vyslovili obdiv ajf
také dirigentské osobnosti, akymi ne-
sporne sit M. Atzmon, ]. Delacote «
L. Gardelli.

JOZEF DANISOVSKY



HUDOBNE DIVA

A opat

Rigoletto

$ novou inscenéciou Verdihe
Rigoletta sa 14, a 15. januéra
t. r. predstavil opern§ stbor
praiského Nérodnéhe divadla
pa scéne Smetanovho divadla.
Recenzované je druhé premié-
rové predstavenie.

OZivit dnes partitiru Rigolet-
ta znamend, nazddvam sa, ro-
bif moderné hudobné divadlo,
ktoré vie ziskaf svojho poslu-
chdta. Rigoletto vskutku nie je
nejaky pietne historicky oper-
n§ ,kus“ (na rozdiel od mno-
hych, asto hranych opler 19,
storotla) a nie je ani dielom,
ktoré zaujme predovietkym
Jkrdsnou hudbou®, tak¥e pri
jeho scénickom a reZijnom
stvdrnen! nemoZno vystadit s
konventnymi vzorcami. Robit
dnes Rigoletta znamend najmé
prinfest vlastny, ozajstny a Zi-
votny nézor na dielo, ktory ho
interpretuje 2z poziclf sddas-
nosti a zéroven vystihuje nad-
tasovost jeho myslienkového
posolstva. V poslednej dobe
sme svedkami, Ze toto azda
najhranejsie dielo opernej Ii-
teratdry 19. storofia sa stéva
podnetom pre najrozliEnejsie
experimenty, &asto aj nezdd-
vodnené, Mnohy 2z nédvitevni-
kov opery by dal prednost —
a prdvom — tradi¢nejSef, his-
torizujdce] réZilf — usilujacej
sa 0 vfklad dlela — pred sa-
motdelnym experimentom. No
na druhej strane dprimné hla-
dalstvo aj napr. s niektorymi
diskusnymi & spornymi riede-
nlami je sympatickejile, neZ
konvenciou zafaZeny pristup,
iddci len po vonkaj$ich mo-
mentoch pribehu. PraZskf in-
scendtorl poifiall Rigoletta tra-
ditnejie, vychddzajic z hlav-
ného dejového rémca. RéZia
sasl. um. Karla Jerneka zdd-
raziiuje pribehovost deja a scé-

nickd vypravnost. Jernek sa
drz{ viac konvenénejdich, za-
uzZfvanych postupov, o ktorfch
si pri celkovom zhodnotenf ne-
trifnem tvrdif, Ze by neumoZ-
flovall ur¢ité posunutie mys-
llenkového sveta diela do no-
vého svetla a Ze by zérovein
neboli schopné dynamickym
spdsobom odhalovat vztahy me-
dzi jednotlivimi hudobnodra-
matick¢ymi postavami. Jernek sa
snaZil jednotlivé scény konci-
povat so znafnou epickou 3ir-
kou, no vy¢sledkom bol v danej
situdcli divacky pocit, Ze by
predstavenie predsa len mohlo
maf vHESI spdd. Prikladne sa
podariio rozohrat najm# 3. dej-
stvo, ktorému nechybalo po-
trebné dynamické napitie,

Hostujici Zbyn#k Kol&F pri-
pravil prostd, historicky S&tyli-
zovand scénu, ktord potencio-
nadlne nechala pomerne dost
miesta pre rozvinutie hereckej
akcie. Dominantou scény bol
symbol vrchnej &asti portédlu s
maskami, ¢iastofne navodzuji-
cimi atmosféru divadla. Z toho
moZno usudzovat, Ze reZ¥isér
poiial Rigoletta nielen ako sku-
toény pribeh, ale vedla toho
chcel zddraznif aj jeho diva-
delnosf, Funk&ne bol tento mo-
tiv portdlu vyuZity najmi v 2.
dejstve, kedy jeho hrozivé na-
klonenie symbolizovalo pred-
zvest buddcej katastrofy. Dob-
rym spOsobom korespondovala
scéna v zdvere opery s hudob-
nodramatick¢ym zémerom, ked
zliZeny priestor okolo Spara-
fucileho krémy vyvoldval po-
cit napdtia, stiesnenostl. S cel-
kovym poiiatim scény vhodne
koreSpondovali af kvazl rene-
santné kostymy hostujdcej Ol-
gy Filipl.

Z hladiska hudobného ne-
moZno povedaf, %e by na3tudo-

Rigoletto — scéna Z. Koléfa

vanie jednoznaéne zaZfarilo. Od
dirigenta Josefa Chaloupkun bu-
de treba v buddcnosti Ziadat
viac koncepénosti aj celkové
zjemnenie a zkultivovanie or-
chestrdalneho zvuku. Najm# dy-
chovad zloZka sa miestami pre-
javovala znafne robustne. Pos-
stavu Rigoletta kreoval Pavel
Cervinka sftym a dobrou tech-
nikou vybavenym hlasom, s vy-
bornou zrozumitelnosfou spie-
vaného slova. Tragickosf posta-
vy 3ala v3ak pOsobila v ucho-
pen{ protagonistu nevierohod-
ne, pretoZe prehnane patetic-
ké gestd strdcali na pravdivos-
tt a neumoZiiovall dostatotne
plastické a presvedCivé vykres-
lenie dusevnych stavov hrdinu,

motivdcii k ¢inom a pod. Bo-
Zena Effenberkovd ako Gllda
podala sastredeny vykon. Jej
lyricky soprén, znely a dobre
pohyblivy, z nej robl predsta-
vitelku 1dlohy na 3tandardnej
arovni. Jan Markvart ako Voj-
voda méa uréité rezervy tak v
hereckej préaci, ako aj v tech-
nickom zvlddnuti svojho inaé
lahodne zafarbeného hlasu, Pri-
jemnym prekvapenim bol v¥§-
kon hosfujiceho Jiffho Kalen-
dovského, ktory naStudoval
postavu  Sparafucila. Vladne
nosnym hlasovym fondom a ne-
chybala mu potrebna davka hu-
dobnovyrazovej aj hereckej
presvedcCivosti, Aj hostujica
Yvona Skvdarova sa ukazala pre

ADLO + HUDOBNE DIVADLO + HUDOBNE DIVADLO
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postavu Maddaleny ako vybor-
ny typ. Pre dplnost zazname-
najme vysoky Standard pri
Stvdarneni dal3dich hudobnodra-
matickych postav, ktorého do-
siahll Pavel Hordtek (gro6f Cer-
pano), Anna Bortlovd (grofka
Cerpano), Eva Zikmundové
(Gilovanna), Miloslav Podskal-

sk¥ (gr6f Monterone), Vrati-
slav KiiZ a Alfréd Hampel
(dvorania)] a Véra Novédkovd
(Paza).

Nepochybujem o tom, ¥e rep-
rizovanim m4a praZsky Rigolet-
to 3Zancu dospief k celkovej
viifiej vyrovnanosti inscenécie,
k jej vyraznejiej dynamickej
a dramatickej presved&ivostl.

MILOSLAV BLAHYNKA

ROZHOVOR

© TPDIIR
" L ' B %
SO DRUN

Na plagéitoch svetovfch opern§ch metropol sa foraz tastef-
§le objavuje meno tallanského tenoristu Bruna Sebastiana. V
Metropolitan Opere v New Yorku, vo viedenskej Stdtnej ope-
re, v Teatro Colon v Buenos Aires, v New York City Opers,
v Barcelone, Madride, Helsinkéch €i Budapesti. V prv§ch
diioch nového roku 1988 hosfoval tento ambiciézny umelec v
Ceskoslovensku po prv§ raz. Pre OPUS nahrdval na platiiu
so zasliZilou umelkyfiou Magdalénou Blahugiakovou, Symfonic-
kfm orchestrom Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave a je-
ho ¥éfdirigentom zasli¥ilfm umeicom Ondrejom Lendrdom
§es{ opernych duet z diel Verdiho, Pucciniho a Mascagniho.
Popri t§chto povinnostiach fispe#ne interpertoval dilohu Gab-
rieleho Adorna (Simone Boccanegra) v brmenskej opere a s
tou iston dlohou zaskotil aj v bratislavske] opere. Prl tejto
prileZitosti som ho poZiadal o rozhovor

Milf Brumo, viem, Ze tvoje
meno sa eite dnes menachédza
v liadnom opernom lexikone.
Preto si zatal medzindrodnd
karléru relativne tak nesko-
ro? Zd& sa mi, #e ti k nej po-
mohol najmé debut v flohe
Otella vo franctizskom Dijone
v rokn 19857

— Stalo sa to, 2e ked som
zafal Studovat spev u Marla
Del Monaca; ako vies, treba sa
vediet naufit existovat na tom-
to 'neustdlom bojisku, pretoZe
dnes fakticky spleva kaZdy, kto
len chce, kto méd aspofi trochu
vytrvalosti v stdlom 3Stddiu, Za
tfch 12—13 rokov spievania
som mal dost dspechov. No nie
takgch, ako v poslednych 3—4
rokoch a nie v takej miere. De-
but v Otellovi ma vyniesol, tak-
povedlac, z toho mnoZstva spe-
vékov do ,vitriny“. A tam si
fa obecenstvo zatne viacej v3i-
maf, tvoje prednosti no | ne-
dostatky. To mi dall moZnost
pocitif obrovské masy najmi
amerického obecenstva, no |
opernych fandiikov v Argentf-
ne, Franctzsku, Juhoslavil ¢i
Budapestl. Zodpovednost mat
lispech prdve v tejto dlohe mi
ddva neustdlu moZnost v 3ta-
diu, neustdle dlohu zdokonalo-
vaf, Pofivanie kaZdého tohto
predstavenia je pre miia ale
urditgm utrpenim, pretoZe si
eite mlesta, ktoré nevyjdid vidy
tak presne, ako by som chcel.
Ale potdvanim a zdokonalova-
nim sl overujem, Ze sa viZdy
aspoii niefo zlepsdilo. A aj pub-
likum vo svete si ma obldbilo,

chce ma a praje mi skoro vidy
iba to najlepsie.

No hovori sa, Ze tenorista,
ktor§ spieva Otella, by ui ne-
mal viace] spieval napriklad
Vojvodu v Rigolettovi. Co si o
tom mysli§ ty? Zda sa mi, Ze
préive Del Monaco bol jediny,
ktory tieto lyrické a spinto i-
lohy spieval zéroveii.

— Ano, Del Monaco spieval
Rigoletta, ale nle tak Casto, A
ja som sa dostal technicky tak
daleko, Ze som si trifol posta-
vit sa zoli-voll tejto dlohe. Mal
som v3ak predtym to obrov-
ské 3fastie, stretnif vyborného
maestra spevu v Trieste, star-
Sieho barytonistu Marla Sarti-
ho, velmi milého a inteligent-
ného péna, ktor¢y mi naozaj po-
mohol objasnif uréité funkcie
Tudského tela, doOleZité pre
spev. Nautil ma, Ze spravny
hlas vznlkd a je vysledkom
sprdvnej rezonancie, tvorenia
zvuku v Judskom tele. Zdoko-
nalovanim a cibrenim techni-
ky som dospel k podobnym vy-
sledkom aj v inych operéch.
Prdca na koncentrdcili zvuku,
ktord som si vypracoval pri
Otellovi, frdzovanie a jemné t6-
ny nédjdem aj v inych operéch.
Nie ako sa hovori, Ze kto spie-
va Otella strati, alebo zlomf{ si
hlas; ten mdj sa ustalil, upres-
nil a tak teraz splevam aj Bo-
hému lep3ie ako pred desiati-
mi rokmi, aj Rigoletta, A robi
mi to potesenie,

No niektori v publiku si ne-
vedia zvyknit, ¥e Otella a Ru-
dolfa spieva ten isty spevék...
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— Podla mina hudobny zapis
Bohémy je iny. Poloha, rozsah
a vzdialenost tonov je ind ako
v Otellovi a hlas s tou istou
koncentrdciou zvuku v Bohéme
je omnoho lep3f, brilantnejsi,
zvuénejsf a krajsf ako v Otel-
lovi. Pozicia hudobného zépisu
Otella je centrdlnejsia. Genia-
litu Verdiho a Pucciniho vidim
v tom, Ze ich diela si napisa-
né presne ako podla uréitého
klita, s urcitou zak6dovanou
charakteristikou, ktord je vel-
mi vystiZnd. Hudobny néstroj

— Tudsky hlas (inak wvébec
najvzdcnejsi medzi vSetkymi
ostatnymi) musi fiba néjst

spravny kla¢ k rozldsteniu
tychto vzdialenosti tonov, chce-
nych autormi. Iba tie daja pra-
vii atmosféru a spevnost dielu.

Viem, ¥e na umeleckom kon-
te m&% aj niekolko nahrévok.
Donizettiho Luciu di Lammer-
moor s primadonou Adelaide
Negriovou, pre néis prakticky
neznfimu operu Verdiho roves-
nika — Taliana Petrellu s né-
zvom Jone, alebo posledny deii
Pompeji, rovnako so sopranist-
kou Negriovou...

— Ano a predédvaji sa velmi
dobre, objavil som ich v ka%-
dom americkom obchode. Aj
ked Jone je opera prakticky
nezndma, je naddherna, Mélo ju
hrajda, lebo divadldm prindsa
poéniic diiom premiéry iba ne-
Sfastie. Aj pri tom naSom si
posledny deii maestro Edoardo
Miiller zlomil ruku. A tak ve-
denia divadiel ju iba preto ob-
chddzajd a pri jej mene sa
chytajd za hlavu...

Aké spomienky v tebe zane-
chalo nahrévanie duet v Brati-
slave?

— Velmi sa mi pécil orches-
ter s krdsnym zvukom, jeho ve-
denie bolo na drovni, Magda
Blahu3iakovd je vynikajica a
tvorivd kolegyna a nahrédvacia
siet je ohromujdca. Kamefi vy-
dédva Krédsny zvuk. Didfam, Ze
to tak vyjde aj na platni. Bola
to obrovskd ndmaha. Pracovall
sme plnych 10 dni, s v§nimkou
dni, kedy bolo predstavenie
Boccanegru v Brne a Bratisla-

B. Sebastiano v ilohe Otella

ve. Bol to doslova zédpas, po
ktorom musim mifaf aspoil tyZ-
deii, aby som mohol spievat
dohodnuti Bohému v Madride.
Bola to pre miia novad skiise-
nost a diafam, Ze vietko dobre
vyjde.

V Ceskoslovensku vieme ma-
lo o tvojich triumfoch v MET.
Spieval si tam Radamesa, Ca-
varadossiho, Otella, teraz Man-
rica; si partnerom Grace Bum-
bryovej, Aprile Millo, Martiny
Arroyovej, Shirley Verrettovej,
Piera Cappuccilliho a dal-
gfch...

— 5 Editou Griberovou mam
za sebou vy3e tucet Lucli vo
Viedni a aj v Barcelone, Aidy
v Ziirichu, Verdiho Requiem so
Santim v Helsinkdch, Bohému
s Beflatkovou v Mnichove, Otel-
la v Dréidanoch a v Budapes-
ti, Trubadira s Tomowou a
Maskarny bdl s Chiarou v Chi-
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cagu, Trubadar ma zasa v inom
obsadeni [Mitchellovd, Cossot-
tova, Nucci, Gelmetti) Cakd v
MET v aprili, Turandot na zé&-
jazde MET po USA s dirigen-
tom Rudeiom, vyro¢nd produk-
cia Otella v Teatro Liceo v
Barcelone, Bohéma v Las Pal-
mas a mnoho daldich povinnos-
ti.

Zaverom by ma zaujimalo,
ako si vyberas dlohy?

— Tak ako mi ponuky spri-
stupfiujid agenti. Pred Otellom
nemodZem robif jeden deil Rigo-
letta, ale potrebujem ¢&as pri-
pravit sa. Po Bohéme potrebu-
jem 15 dni prdce, aby som
skontroloval mechaniku préce
svojho tela a pripravil si hlas
na pozadovand tessitiru dal3ej
tlohy.

ALEXANDERsHANUSKA
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MASKARNY
BAL

Giuseppe Verdi: Maikarn¢ b&l. Leonty-
ne Priceovd (Amélia), Carlo Bergonzi
(Riccardo), Robert Merrill (Renato),
Shirley Verrettova (Ulrica), Reri Gristo-
vé (Oscar), Ezio Flagello (Samuel), Fer-
ruccio Mazzoli (Tom), Piero De Palma
(Sudeca), Fernando Ilacopucci (Sluha).
Mario Basiola ml. (Silvano). Orchester
a zbhor RCA Italiana diriguje Erich Leins-
dorf. Licencia RCA OPUS 9116 1591-93,

V hist6rii kompletnych nahrdvok Ver-
diho Maskarného bédlu medzindrodné
gramokatal6gy registruji celkove 11 roz-
nych verzii. Okrem toho je znédmych
eite aspoii raz tolko ,pirdtskych“ na-
hrdvok Zivych predstaven! uvedenych iba
v Specidlnych katalégoch. PoZas uplynu-
lgch troch desafrofi som mal moZnost
z reguldrnych nahrdvok — okrem jed-
notlivych 4arif a scén na rdznych profi-
lovgch platniach — pozbierat celkom
pit kompletov, z ktorych kaZdy méd svo-
je klady. Samozrejme ich podrobné po-
rovnanie si vyZaduje priestorove nérot-
nt analyzu, a tak uvediem iba niekol-
ko subjektivnhych poznémok na margo
jednotlivgch kompletov, ktoré boli wvy-
provokované poslednou nahrédvkou, ktoré
sa objavila na nadich pultoch este v mi-
nulom roku.

V chronologickom poradf{ nahratia —
na ¢&ele modjho registru — stoff 3tan-
dardnd nahrdvka, pochddzajica z roku
1943, v ktorej pod taktovkou Tullla Se-
rafina hlavné party spleva sldvna 3tvo-
rica — a to Benjamino Giglli, Maria Ca-
nigliaovd, Gino Bechi, Fedora Berbie-
riovf, ku ktorym sa v dlohe Samuela
pridruZuje nemenej sldvny Tancredi Pa-
sero. Je to teda predovietkym spevéicka
interpretdcia, v ktorej ale rovnovdha
medz{ tlmofenim orchestrdlneho tkaniva
a spevdackych partov je skoro vyvédZené,
no napriek tomu jej hodnotu predsa len
puncuja spevéci, a to predovietkym vo
vrcholnej forme splevajici 53-ro&ny Gig-
1f a Maria Canigllaovd s prizna¢nou str-
hujicou dramati¢nostou.

Z roku 1854 pochddza posledna oper-

nd nahrdvka Artura Toscaminiho, ktora
svojim celkovym charakterom jasne od-
zrkadluje &astd ambivalenciu Toscani-
niho opernych nahrévok. Toscaniniho in-
terpretdcia je pravym opakom predcha-
dzajiceho pretlmodenia. O tejto vzru-
Sujacej hudobnej drame, v ktorej so
strhujicou dramatinosfou, vnidtornym
nap#étim a intenzitou pulzuje orchestral-
ny part, sa moZno zmienif iba v super-
lativoch. Sicasne v3ak spevdci — Jan
Peerce, Herva Nelliov&, Robert Merrill —
postrddajd td dramatickd sugestivitu,
ktora tak jednoznalne charakterizuje
Toscaniniho, a predstavujd iba korekt-
ne odspievany slu3ny priemer.

Zhodou okolnostf dal3f mdj komplet
pochéddza taktieZ z roku 1954 a realizo-
val ho v Taliansku Angelo Questa. V
tomto pripade uZ nle je rozdiel medzi
dirigentskfm a spevdckym v¢konom: bo-
huZial, rovnovdha sice nastala, ale iba
na mélo diferencovane|] jednotvarnej
urovni. V¥nimku tvorf Riccardo Ferucecio
Tagliaviniho, ktory hlavne na &ele sl4v-
neho kvintetu v druhom obraze spieva
s GZasnym Sarmom, lahkosfou a priro-
dzenou veselosfou a taktie? dramatickd
Ulrica Pily Tassinariove]. Tdto nahrédvka
— vdaka firme Eterna — bola u néas

prvym dostupnym kompletom tohto die-
(1910) tak vy-
Verdiho Tristanom.

la, ktoré Massimo Mila
stiZne nazval

Po tychto mono nahrédvkach po vel-
kom ¢&asovom odstupe nasleduje poni-
kany titul z Opusu, ktory bol na &ele
s Erichom Leinsdorfom realizovany v ro-
ku 1966. Z hladiska celkove| koncepcie
je to vyslovene inverzia Toscaniniho na-
hravky, lebo jej pozitivne &rty spodéivaji
prédve vo vokdlnych produkcidch. Leins-
dorf {e totiZ nesporne 3ikovnym diri-
gentom svetového mena, ale v jeho pri-
stupe silne citit kazdodenni rutinu oper-

nej prevadzky, a tak orchestrdlny part
je iba neprepracovanym al fresco nane-
senym podkladom spievanych partif. Veé-
nd 3koda tejto nerovnovédhy, lebo vda-
ka 3tastnému obsadeniu spevdcke vyko-
ny predstavuji vrchol belcantového spie-
vania. Leontyne Priceovd, ktord sa pra-
ve v janudri ladila v MET s opernou
scénou, svoju neZnd, lyrickd a trdpiacu
sa Améliu spleva na vrchole svojich vy-
nikajacich spevackych schopnosti hla-
som bohatym na emocidlne odtiene. Rov-
nocenny partner, vricne neZny tenor
Carla Bergonziho, s idedlnou prirodze-
nosfou stvarfiuje uslachtilost svojej pos-
tavy. Ich posledné stretnutie a ldacenle
sa, to bolestivé ,l'ultima volta addio!“
je klenotom kréasneho spievania. Do ly-
ricko-dramatickej nédlady idedlne zapadd
Shirley Verrettovd. Jej uslachtily za-
matovy hlas, obaleny tajuplnou mystici-
tou invokuje akidsi novodobd noblesni
postavu delftskfch veStiarni. Z troch
prominentnych ¢&ernoiek t4 tretia —
Rerl GristovE ma presvedfila najmenej,
lebo jej Oscar je jednostranne véaZny,
Cim postava strdca na svojom drama-
turgickom kontrapunkte. Robert Merrill
— veterdn medzi spevdkmli — 12 rokov
po spoluprdci s Toscaninim tu spleva
svojho muZne markantného Renata vo
vrcholnej hlasove| dispozicil.

Na zdver to najlepile. Deutsche Gra-
mofon v rokm 1981, teda v poslednej
chvili pred revoliciou digitdlnej nahra-
vacej techniky, realizoval nahrévku, kto-
rd je vyslovenou syntézou vrcholnych v¢-
konov. Na jesen 1984 Hungaroton pre-
vzal tito nahrdvku Claudia Abbada, kto-
r¢ svojou dramatiénosfou a neodolatel-
nym ,briom" je priamym pokradovate-
lom Toscaniniho koncepcie, pritom jeho
orchester — Teatro Alla Scala — je
idedlne prepracovany,  plasticky, pestro-
farebn¢ a GZasne vla&ny. Prikladnéd sym-
bi6za strhujicej dramatinosti a neZnej
lyriky! Je priam z&Zitkom porovnat hoci
len predohru v tlmodenf Abbada a
Leinsdorfa! So6listi tejto nahrdvky si bez
vynimky prvotriednymi spevdkmi-herca-
mi, a tak st schopni svojim hlasom vy-
jadrit aj zloZitejsle city predstavovanych
hrdinov. Placido Domingo je tu skuto&ne
na samom vrchole, Jeho vd3nivy a pritom
nezny Riccardo je neprekonateIny. Ka-
tla Ricciarelliovf sumarizuje dramatié-
nost Canigliaovej a lyrickd krdsu Pri-
ceove|. Renato Bruson je aristokratic-
ky u3lachtilym Renatom, Jelema Obraz-
covovA vasnivou — démonickou Ulricou,
zatial ¢o Edita Grfiberové svojou povest-
nou lahkostou, Sarmom a bezstarostnou
prirodzenosfou je prototypom svojej pos-
tavy. Spomedzi dvoch sprisahancov som
spomenul zatin! iba Tancreda Peseriho,
preto nech teraz uzavrie vypolet
whviezd" jemu rovny Ruggiero Raimondi.

»K6pia“ Hungarotonu je vo zvukov§ch
parametroch na takej vysokej drovni ako
original. Zial, o ,k6pil* Opusu to ne-
moZno tvrdif. Matny zvuk bez lesku u
licenénych nahrdvok je uZ priam zé&ko-
nity. Cennym prinosom v3ak je sprie-
vodn¢ bulletin, obsahujict 1 pdvodny ta-
liansky text.

GERSHWIN
v
OPUSE

George , Gershwin: Koncert F dur pre
klavir a orchester.

Richard Addinsell: VarZavsk§ koncert.
Klavir: Alexander Cattarino, Slovenskd
filharmoénia, dirigent: Bystrik ReZucha.
OPUS 93101364. Digital recording.

JOZEF VARGA

Milovnici Gershwina iste ocenia tito
gramonahrédvku. Jej dramaturgia | inter-
pretatnad kvalita uspokoja nielen disko-
filov, ale | dalsich zdujemcov, ktori da-
vaji prednosf vy3$3lemu populdru (Ad-
dinsell, nar. 1904).

Styl G. Gershwina predstavuje dspes-
na syntézu prvkov dZezu s jeho rytmic-
k¢ym pulzovanim, harmé6niami, ale 1 nah-
lymi zmenami nédlad s vyjadrovacimi
prostriedkami a formami tzv. v4Znej hud-
by. Vystihnaf a vyvdZene davkovaf tieto
zloZky nie je prdve najlahsie. Od inter-
preta sa vyZaduje popri zmysle pre pri-
rodzeny dZezovy rytmus jeho osobité ak-
centovanie (tak odlisné od beZnej klasi-
ky) a schopnost vystihni( mnoZstvo me-
niacich sa nédladovych hladin, byt aj zna-
menitym virtubzom s citom pre dyna-
mické finesy klavirneho zvuku. Catta-
rino takym klaviristom je; azda aj preto
ho, ako zndmeho Cembalistu u warcha-
lovcov, ldkalo popasovaf sa prédve s Kla-
virnym koncertom G. Gershwina.

Z hladiska interpretafnej problemati-
ky je VarSavsky koncert ovela jedno-
duch3f. Prili3nym romantizovanim, zdo-
raziovanim virtu6znej brilancie mohol

by v3ak utrpief, no Cattarino tspesne
preklenul aj toto moZné Gskalie. To uve-
domelé, umelecké, sifasne aj muzikant-
ské, znacne prekratuje beZnd profesio-
nalnu rutinu.

Isté rezervy — najm# u Gershwina —
citime v partnerstve orchestra. Na roz-
diel od pochopenia so6listu, previada tu
zddraziovanie symfonizmu pred dZezo-
vou indpirdciou autora. Posluch&& vni-
ma v3ak hudbu ako celok a kedZe vo
vyraze dominuje klavir, ocitd sa toto
konstatovanie na periférii posluchatov-
ho vnimania. Co do remeselného zvlad«
nutia parametrov sdhry a vypracovania
dynamiky, vykazuje vykon SF a diri-
genta B. ReZfuchu viac neZ uspokojivé
parametre, VLADIMIR CIZIK

LUDOVA
PIESEN
A »
POCITAL

0 mozZnostiach strojového spracovania
ludovych piesni sa uvaZuje uZ dlh3i &as,
a to dokonca i pomocou takého néstro-
ja modernej vedy, akym je samoéinny
po&itaé, Na pode Ceskoslovenska vy$la
k tejto problematike prvéa Stidia na stran-
kach ¢&asopisu Opus Musicum v roku
1970. Od tej doby sa uskutoénil cely
rad semindrov, boli publikované ¢lén-
ky, zborniky i kni%né préce. (Zdkladna
literatiru zhriiuje L. Ballovd v kniZke
TotoZnost a podobnost mel6dii. Prispe-
vok k aplikdcil matematick¢ch metéd v
muzikologickom v{yskume, Bratislava
1982, s. 195—199.) Aviak projekty, ktoré
boli doposial vypracované a scasti i ove-
rované ¢i overené, skonéili spravidla z
roznych dovodov iba ako itvodné.

Pracovnici Matice slovenskej ale po-
stupovali tak, aby sa ich projekt neskon-
¢il iba pri dobrych predsavzatiach a dva-
hach, ale aby bol aj skutofne realizo-
vany. Vyvoj ich ¢innosti sme mohli od
roku 1981 sledovat nielen na odbornych
semindroch, ale predovietkym na strdn-
kach Hudobného archivu (Zborniku hu-
dobnohistorickych prac, prameiiov a do-
kumentov vyddvany Maticou sloven-
skou). Tam vysla v roku 1982 (& 6)
rozsiahla a obsaind dvodné 5tidia Ema-
nuela Muntdga Projekt strojového spra-
covania hudobnjch pamiatok (Ustavnd
vyskumnd dloha realizovand v Matici
slovenskej v rokoch 1976—1980). V ro-
ku 1985 (& 8) potom pokragoval E. Mun-
tdg na dand tému dvoma pracami: 1. Pri-
prava a realizdcia experimentu strojo-
vého spracovania hudobnf§ch rukopisov
a tladi, 2. Projekt strojového spracova-
nia zdpisov Iudovych piesni a v archive
hudobnych rukopisov Matice slovenske|.
— PretoZe tieto materidly sd beZne do-
stupné, netreba sa nimi bliZ3ie zaobe-

rat a radSej poukdZeme na to, €o |je
zatial verejnosti zname menej.
Emanuel Muntdg v aprili roku 1987

(ako vedici kolektivu, v ktorom sa za-
stapeni dals{ pracovnici Matice — Lu-
bica Moncmanovd, Viera Sedldkovd, Jan
Misfk a Katarina Farbakyovd) predlozil
k oponentire overovaciu sériu piesni
zo zblerky Andreja Hala3u a Jaroslava
Mi¢u pod nédzvom Experimentdlne spra-
covanie zé&pisov Iudovfch piesni vypoi-
tovou technikou s pouZitim programové-
ho systému MIPS.

.Projekt Emanuela Muntaga“ — na-
pisala jedna z oponentiek, Olga Hraba-
lovd z Brna, — ,a jeho experimentdlne
overenie vychddza zo safasnej drovne
odboru a zérovefi vyuZiva aj safasné
technické moZnosti. O jeho oprévnenos-
ti a vedeckej i spolotenskej potrebe ne-
mo%no pochybovat,“ A druhé oponentka
— Eva KrekoviZovd z Bratislavy — sa
o fiom vyjadrila rovnako pochvalne:

+Systém je velmi sprdvne koncipovany
ako otvoreny s moZnostou dodato&ného
vioZenia daldich informécii podla prob-
lémového zamerania pouZivatela. Vyso-
ko treba hodnotif snahu o &o najkom-
pletnejsie uchopenie spracovaného ma-
teridlu, ktoré nie je jednostranné a ne-
obmedzuje sa iba na vybrané problémy.
Prvy experiment sa podaril a mnohé
zamery sa podarilo zdarne realizovat.
Celkove ho treba hodnotif vysoko pozl-
tivne.“

MoZeme teda konStatovat, Ze experi-
ment sa vydaril! Pdtndst registrov zis-
kanych z dobre spracovanej dokumenta-
cie kaZdej piesne, ktord predstavuje 48
idajov, presvedéi o tom kaZdého pochy-
bovata. A pritom neboli ani zdaleka vy-
u¥ité vietky moZnosti daldich redersi.

_Ktoré poZadované registre podéitat vy-

tlagil?

1. Register normalizovangych
textov

. Register lokalit
. Register druhovotematicky

. Register zberatelov
Register zostavovatelov, zapisovate-
lov a zhotovovatelov zvukovych za-
zZnamov
. Register informétorov
. Register pdvodnfch incipitov textov
. Register melodickych incipitov
. Register ambitov melddii
. Register rytmicko-metrickych mode-
lov
12, Register verfovych ttvarov
13, Reglister textovych motivov
14, Register kadencii
15. Register kb6dov grafického znézorne-
nia melodicko-rytmickych priebehov
incipitov mel6dii

Vietky tieto i daliie rederSe si v3ak
fba zaliatkom. ZAmerom pracovnikov
Matice je vytvorenie tzv. stpisovych ra-
dov: ,Zaznamy o piesiach tam budd
v zékladnej zostave radené podla loka-
lity zapisu a zostava bude doplnend 8
registrami. Jeden zo%it bude obsahovat
3250 z&znamov [asi 200 stran) a 100
strdn registrov.”

Vieobecne sa vie, %e redlne moZnosti
poéitatovej techniky st predovietkym v
najrozlitnejsej organizacii dat. MoZno
ich redukovaf a moZno vyberat jednot-
livé sustavy podstatnych a klafovych
elementov, odliSujicich sa od elementov
nepodstatnych. Sledované vztahy mobzu
zahrnif tolko premennych velifin a v
tolkych- dimenzidch, o akych nemdZe
uvaZovat nielen fedinec, ale dokonca
ani cely tim pracovnikov. Uvedené
schopnosti samot¢innému pocitatu umoz-
fiuji, aby sa podielal na rieseni prob-
lémov taxon6mie [t. j. systematické trie-
denie a opis javov urtitej 3pecificke|
oblasti), alebo mapovanim priestorovych
a Casovych tendencif. Po&ita& v3ak me-
chanizuje aj dalsie rutinné dlohy a ope-
racie. Ku kvalitativnym prinosom pouZi-
tia samolinného podéitata patri automa-
tické zostavovanie frekvenénych charak-
teristik. Data ziskand Statistickou analy-
zou (na ktoré beinymi ,rucnyml meto-
dami® nezostdva €as, alebo sa nikomu
do nich nechce, & dokonca ich nevie-
me ziskaf) sa modZu stat vychodiskom
ku kvalitativne novym zdverom a hypo-
tézam.

Daldim kvalitativnym prinosom samo
tinnych potitatov je napriklad testova-
nie modelov, kde potita¢ vlastne vyko-
nava cast dolezitej aktivnej bddatelske|
prace. A konetne po&ital vybaveny heu-
ristickymi programami moZe Ssam nie
ktoré badatelské postupy simulovat ale-
bo ich dokonca hladatf: napriklad je v
jeho mo#nostiach zostavit dalSie progra-
my, moZe vyhladédval niektoré klasifl
kaéné Kritéria, moZe dopliaf alebo pred
vidat daldie moZné varidcie melodie,
atd, — V tom vietkom sa neukazujd iba
moZnosti pre zmnoZenie a urychlenle
doterajdich postupov, ale mdZe tu ist u
postupy kvalitativne odlisné — v pra
vom zmysle slova postupy vy3iieho po
riadku, vy3%ej organizdcie. A tieto moZ
nosti sa stani ¢oraz redlnejsimi s dalsim
vyvojom pocitatove techniky.

Vyznam realizovaného experimentu
nezniZuji ani niektoré opravnené pripo-
mienky oboch spominanych oponentiek,
napr. k druhovej tematickej klasifikacii
plesni. Ved prdve tieto grvé sondy a
diskusie okolo nich moZu viest k vytri-
beniu a zjednoteniu fjednotlivych clast
kovych pohladov. Napokon, ako uZ bo-
lo naznatené, ide o projekt od samého
zadiatku budovany ako otvoreny systém,
tak#e po ziskanych skiisenostiach buda
mo#né nielen pripadné korekcie, ale ajf
rozne dopinky.

K dobre zapocatej praci, v ktorej sa
nezabiida ani na medzlinStituclonélne &
medzindrodné kontakty, je teda kolekti-
vu treba iba nlelen uprimne zablahoZe-
lat, ale bolo by naviac potrebné tento
kolektiv vSestranne podporit a trifam
si povedaf, Ze i postupne rozdirit, aby
spracovanie tak vysokého poltu pies-
ni v Matici slovenskej — temer 100 000
zdznamov — mohlo pokratovat eSte
rychlejdie ako doteraz.

incipitov
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@ NA MARGO KONFRONTACIE — XI1. Mimohudobné
podmienky umeleckého vfkonu s prihliadnutim na v§-
chodné Slovensko, ktord@ sme publikovali v minulom
€ 4/1388 HZ. Autorka Blénku, dr. L§dia Urban&ikové,
redaktorka Cs. rozhlasu v Kosiciach, chystd v priebehu
roka v rémeci relécii Hudobné ozveny, ktoré pripravu-
je vfchodoslovenské krajské vyslelanie, sondu do jed-
potlivfch okresov V§chodoslovenského kraja, &im chce
prispiet ku komplexnému pohfadu na v§voj hudobnej
kultiry na vfchodnom Slovensku za uplynulfch 40 ro-
kov. Vysledky tohto pohladu po ukontenf 14-dielneho
cyklu zversjnime v nafom tasopise v zéverefnom hodno-
tiacom prispevku. —red—

@ OTVARACIM PREDSTAVENIM safasnej opernej se-
zény mildnskej La Scaly bola opera Wolfganga Amadea
Mozarta Don Glovanni. Sldvne operné divadlo si t§m
pripomenulo dvesté vyrofie praZskej premiéry tejto ob-
Idbenej Mozartovej opery. Hudobné na3tudovanie diela
zverilb svojmu $éfdirigentovi Riccardovi Mutimu a o
reZljné predvedenie sa postaral Giorgio Strehler. V ti-
tulnej dlohe sa predstavil anglicky barytonista Thomas
Allen. Okrem neho sa dspeine prezentovali: Edita Gri-
berovd (Dona Anna), Francisco Araiza (Don Ottavio),
Ann Murrayovd (Dona Elvira), Claudio Desderi [Lepo-
rello), Natale de Carolis (Masetto) a Susanne Menfzero-
vé (Zerlina). V dlohe komtira sa predstavil sblista ope-
ry SND Sergej Kopdak.

Anna Podolskd — Miléno
Foto: Lelll a Massotti, archiv La Scaly

@ OPRAVA, V HZ 3/88 na str. 9 prispevku ,Fragmen-
ty 87/88 na VSMU“ bolo nesprivne uvedené, Ie reZisé-
rom Rossiniho Zmenky na manZelstvo bol Mari&én Smo-
lik. Predstavenie reZiroval Pavol Smolik. Za mylnd in-
forméciu sa ospravediiiujeme.

® NOVINKA Z PANTONU. V minulom roku vy$la v
Pantone kniha Jindficha Pravefeka Dechovy orchestr —
dirigovdni, instrumentace — in3truktivna publikécia,
urfend predovietkym dirigentom amatérskych dycho-
vych orchestrov, ale tieZ skladatelom a in3trumentéto-
rom, Studujicim a v3etkym aktfvnym priatelom dycho-
vej hudby. V popredi stoji dychovy orchester beZne sa
vyskytujaci v CSSR, svetovou organizaciou CISM zara-
deny do prvého z troch typov — Harmonie-orchester.
0 dalfch 2 typoch — Brass Band a Fanfare-orchester
sa publikdcia zmiefiuje Iba strufne. Kniha obsahuje po-
rovndvacle tabulky odlisSnych néstrojovych obsaden! a
rbznych notédcii orchestrov pouZivanych v Eurdpe.

——

I MATIYID TV
KONKURZY

Riaditelstvo Konzervatéria v Kosiciach vypisuje kon-
kurz na obsadenie voInfch utitelskfch miest na tleto
odbory:

— 2 miesta na vyufovanie spevu,

— 2 miesta na vyufovanie hereckej vfchovy a prira-
denfch predmetov,

— 1 miesto na koncertnfi korepeticiu,

Vyladuje sa absolutérium vysokej 3koly prisluiného
odborn. Ziadosti doloZené dotaznikom a kivotopisom po-
ilite na riaditelstvo Zkoly do 15. aprila 1988. Uchéddzail
budé pozvani na konkurz pisomne.

Riadite! Nove] scény v Bratislave vypisuje konkurz
do spevoherného stiboru na tieto miesta:

— gblista spevohry — tenor, baryton,

— sblistka spevfickeho zborn — vietky hlasové sku-

,l

— &len orchestira — hrdf na tympany (xylofén, zvon-
kohra, vibrafén),

— tlen orchestra — hraZ na 1. lesn§ roh,

— &len baletného zboru (muZi aj Zemy).

Prihldiky s krdtkym Zivotopisom, s uvedenim vzdela-
nia a praxe zasielajte na adresu: Nové scéna, Zivnosten-
ski 1, 81214 Bratislava., Termin konkurzun oznémime
uchédzafom pisomne. Cestovné hradime len prijatfm
uchédzatom.

Slovensk§ hudobn§ fond Bratislava z poverenia Mi-
nisterstva kultdry SSR vypisnje konkurz na tvorivé &ti-
pendium pre absolventov hudobn§ch 3kél (skladatelia,
koncertni umelci, muzikol6govia), vrdtane skladatelfov
a Interpretov z oblasti dZezu.

Prihléiky na konkurz sa podédvajii na predpisanom
tlative v Slovenskom hudobnom fonde, Futikova ul. 29,
81102 Bratislava, do 30. aprila 1988.

Riaditelstvo Divadla ]. G. Tajovského v Banskej Bys-
trici vypisuje konkurz na

— dirigenta opery.

Prihléfky posielajte na adresu Divadlo ]|. G. Tajovské-
ho, ndbrefie Duklianskych hrdinov 3, 97473 Banskéd
Bysirica. Termin konknrzu ozndmime z&ujemcom pisom-

KOMORNY KONCERT NA POCEST
40. VYROCIA VITAZNEHO FEBRUARA

MDKO v Bratislave usporia-
dal 23. 2. v Mozartovej sieni
DPV Komornjj koncert, na kto-
rom aéinkovali pedagdgovia
bratislavskgech LSU, Komorng
sld¢ikovy orchester v novej zos-
tave mladfjch &lenov formuje
popri stdlom dirigentovi |]. Ko-
walskom mlady pedagdg, hus-
lista Jdn Lukdé® Pod jeho tak-
tovkou zaznell 3tyri komorné
diela: K. Dietricha, T, Bairda, S.
Prokofieva a D. Sostakovida.
Klaviristky A. Virdgovd a R.
Ndvojovd  popri  osvedéenef
skladbe z ich kmeifiového reper-
todru pre 3tvorruéng klavir (].
B. Foerster: Stopy v snehu)
uspesSne predviedli novonastu-
dovan&i, zvukovo exponovani
Toccatu [aroslava Smolku. T6-
novou kultivovanosfou, intonad-
nou &Gistotou a presnou sthrou
sa prejavilt flautistky K. Brej-
kovd, H. Kopsovd |. Padikovd a
A. Farkalovd v interpretdcii

kvarteta A. Alabieva. Dvojspev ). Kowalski

Veruny a Lidunky z opery
V studni V. Blodeka v podani
M. Rakovskej a H. Répassyovej
{klavir — Peter Hricdk) vyznel
osobite najmd v dramatickgch
polohdch v parte Veruny. Na
zdver Komorného koncertu pre-
miérovo zaznela Fantdzia pre
4 flauty, 4-ruéng klavir a sld-
¢iky Jaliusa Kowalského. Colle-
gitum musicum Posoniense diri-
goval autor. Popri expresivnom
vijrazovom prvku — pregnant-
ne rytmicky oscilujticich moti-
vov, kontrastujicim momentom
skladby sa stdva idylicky prvok
vo forme ndladovej kantilény
— p rovine zvukovo zastretej
melancholistickej atmosféry. Vo
fantdzii plnej dramatickgch
zoratov skladatel uprednostiiuje
istt decentnost, zvukovi subttl-
nost, Skladba v predveden(
Collegia vyznela koncizne a
presveddivo.

Snimka: K. Vyskodil BOZENA DLHANOVA

Sviatok spevu vo Vranove nad Toplou

—— v

Dieviensky spevécky zbor OZVENA

Zborovy spev je jednym z umelecky najna-
rotnejsich, ale i najkrajiich 2Zénrov zdujmo-
vo-umeleckej ¢innosti.

K myslienke uskutocnit Festival mestskych
spevickych zborov podnietila organizatorov —
Mestsky ndarodny vybor a Mestské kultarne

stredisko — hlavne potreba aktivizovat zbo-
rovy spev vietkych vekovych skupin v na-
som meste.

I, festival mestskych spevackych zborov, kto-
ry sa konal diia 22. 1. 1988 v Dome kultiry,
bol zéroven déstojnym prispevkom k oslavam
43, vyrofia oslobodenia mesta a okresu Vra-
nov.

UZ prvy zbor — deti z vranovskych ma-
terskych 8kdl — si svojim hravym a nenite-
nym vystiapenim okamZite ziskal srdcla pri-
tomnych divdkov. A potom sa uZ na javisku
striedali detské Skolské zbory s mimoSkolsky-
mi, cez ucitelsky spevacky zbor aZ po vynika-
jaci hostujaci zbor USMEV z Prievidze. Na fes-
tivale sa ziacéastnilo sedem domdcich spevéac-
kych zborov a jeden hostujicl. Sldvnostni at-
mosféru este wmocnila pritomnost hosti festi-
valu — hudobného skladatela Alfréda Zema-
novského, doc. Tihora Sedlického z Pedagogic-
kej fakulty v Banskej Bystricl, Evy Zacharovej
~— dirigentky Pre3ovského spevdckeho zboru
a daldich slovenskych dirigentov.

Zacastnené spevacke zbory sa predstavill
zborovymi skladbami poéndic starou poly-
fonou, cez klasickG zborovi tvorbu, upravené
Iudové piesne aZ po sifasnt angaZovand pie-
seil. Za najlep3iu interpretdciu diel slovenské-
ho hudobného skladatela 1. HruSovského obdr-
zal zbor USMEV vecni cenu, venovanG Slo-
venskou hudobnou spolo¢nosfou s pobokou
v Kosiclach,

Dvojhodinovy maratén zborovych piesni bol
dOstojne ukondeny skladbou , Akd si mi kras-
na“ v podani Spevdckeho zboru utitelov Vra-
novského okresu, Detského spevackeho zboru
USMEV z Prievidze a Dievienského spevéc-
keho zboru OZVENA pri MsKS Vranov.

; Po festivale sa konalo vyhodnotenie a semi-
o S nar dirigentov zafastnenych zborov s pritom-
FT nymi slovenskymi odbornikmi na zborovy spev.

Verime, Ze tento sviatok spevu si ndjde u
nds dlhorotna tradiciu a prispeje v Sirokej
miere k 3ireniu estetickych hodnét do radov
nasich spoluobanov a mladeZe.

VILMA KRAUSPEOVA

JUBILANTI

@® Nedavno sa vyznamného Z#ivotného jubilea doZila
Alica Pastorovd, v sitasnosti lekiorka a dramaturgitka
baletu SND. A. Pastorovd je absolventkou te6rie tanca,
dramaturgie a kritiky a odboru tanetnej pedagogiky
na VSMU. Po prvom angaiméan v olomouckom divadle
sa stala ¢lenkou a s6listkou nd3ho baletu. Medzi jej naj-
lepiie kredcie sa radf Prokofievova Popoludka a Jalia
(R6meo a Jdlia), Méasenka v Cajkovského Luskéikovi,
Nuna v Chataturianovej Gajané a iné. A. Pastorova je
¢innd aj pedagogicky a publicisticky.

@ Pltdesiate narodeniny si v tomto mesiaci pripomi-
na sélista opery SND Arnold Judt. Po absolvovani bra-
tislavského Statneho konzervat6ria (T. Tessler a M. Med-
veckd) pOsobil vo VUS-e, odkial prediel do SND, Pofas
18 rokov solistického poOsobenia vytvoril 35 opernych
postdv, z ktorych kritika najvy3sie hodnoti Svitopluka
mladsieho v rovnomennej inscenécii, Janika v Predanej
neveste, Ismaella v Nabuccovi, Gora v Madame Butter-
fly, Pedra v NiZine, Gr6fa Lermu v Donovi Carlosovi
¢l Turiddu v Sedliackej cti. V m. r. s dspechom aé&in-
koval (spolu s inymi sélistami opery SND) na oper-
nom festivale v Salzburgu.

@ 80 rokov sa doZiva klavirista, zasl. um. Michal Ka-
rin, nestor slovenského profesiondlneho interpretatné-
ho umenia. Absolvent Mestskej hudobnej Skoly v Bra-
tislave (]. Groer), Hudobnej a dramatickej akadémie
(F. Kafenda) pbsobil ako s6lista ostravského Radio-
journalu, po Stddiu na majstrovskej Skole vo Viedni
(R. Bass) ako korepetitor v opere SND a neskdr ako
sOlista v bratislavskom rozhlase. Zasli#il sa o vytvore-
nie Bratislavského komorného zdruZenia, v r. 1953 bol
menovany sOlistom a neskdr &lenom Klavirneho tria SF.
Karin bol prvym interpretom mnohy¢ch diel nasich skla-
datelov a netnavnym propagédtorom slovenskej tvorby.
Bol pedagogicky &inny na VSMU v oblasti komorne|
hry a klavirnej interpretéacie.

@ 31. 3. 1933 sa narodila OlIga Odzganova. Od ukon-
¢enia Stddia hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte
v Bratislave pracuje od roku 1957 ako redaktorka v Cs.
rozhlase, Vo svojej tinnosti presla cez problematiku
hudobnej wvgchovy deti, précu s Detskym spevackym
zborom Cs. rozhlasu a% po hudobna publicistiku v tom naj-
SirSom zmysle slova.

@ 65 rokov sa doZiva Ludovit Stassel, popredny pred-
stavitel modernej tanefnej hudby na Slovensku. Bol
zakladatelom amatérskeho taneéného orchestra v Mar-
tine, kde pracoval ako redaktor hudobnych edicii mar-
tinského vydavatelstva Osveta, neskOr sa stal veddcim
redaktorom hudobnych edfcii Slovenského vydavatel-
stva krdsnej literatiry (dneiny Tatran), odkial presiel
pracovat do oddelenia zdbavnych programov Slovkon-
certu. Okrem tanefnych skladieb komponoval Zansony,
orchestrdlne skladby, televizne i javiskové muzikaly, fil-
movi hudbu a pdsobil | ako textar.

@ Pred 55 rokmi sa v Hurbanove narodil hudobny
skladatel Jozel Malovec. Pofas gymnazidlnych 5tadif
sikromne 3tudoval teoretické predmety u |. Zimmera.
Kompoziciu 3tudoval na VSMU (A. Moyzes) a na AMU
{]. Ridky a V1. Sommer). Po 3tadiach pracoval ako re-
daktor dramaturgie a lekfor v HRHV Cs. rozhlasu. Je
jednym zo zakladatelov Experimentdlneho — dnes Elek-
troakustického 3tidia Cs. rozhlasu, ku ktorému sa via-
#u jeho elektroakustické kompozicie: Ortogenezis, Pun-
ctum alfa, Tmel, Tabu, Theoréma, B-A-C-H, Zahrada ra-
dosti. Z komornych diel treba spomentt Dve Casti pre
komorny orchester, Mali komornid hudbu, Krypto-
gram I., Bagately pre slatikové kvarteto, Divertimento
pre dychové kvinteto, Canzone pre flautu a gitaru. K
najlepSim Malovcovym dielam sa radi Poéma pre husle
s6lo in memoriam D. Sostakovi¢ a Hudba pre bas a
komorny orchester, ¢ Komornd symfénia z r. 1980
.Pre celd Malovcovu tvorbu je charakteristickd para-
doxnd symbi6za emoclondlnej motivdcie k naliehavosti
virazu a motivacie individualno-kreativnej" (]. Hatrik).

—jd—



Genrich Gustavovic Nejgauz - inSpirujca osobnost
Spomienky, tvahy, koreSpondencia

Genrich Gustavovit Nejgauz
bol obdareny mimoriadnym li-

terarnym nadanim. Jeho ,Poe-
tiku klavira® moZe €itat nielen
klavirista, ale kaZdy, kto md
‘zmysel pre umenie, tvorivost,
fantdziu, Najmid v poslednych

rokoch pisal Nejgauz autobio-
graficke a autopsychografické
zapisky, prispieval odbornymi
¢lankami do mnohgch Casopl-

sov, aktivie komentoval v tla-
¢ vgznamné udalosti koncert-

ného Zivota. 1. 1. Milstein zo-
zbieral jeho dovtedy uverejne-
né | neuverejnené prace a vy-

dal ich v roku 1975 pod na-
zvom: (. G. Nejgauz — dvahy;
— spomienky; — vybrané tlan-
ky; — listy roditom. Ak nés
pPoetika klavira oboznémi s
prdcou hudobnika, klaviristu a
pedagoga, po prelitanf druhej
knihy sa pred nami vytvéra ob-
raz samotného Nejgauza — sil-
nej umeleckej osobnosti s pev-
ne vyhranenym vkusom. Svoje
nézory vyjadruje smelo, Gprim-
ne a priamo.

Vyrastajioc v obdobi legen-
darnych klavirnych virtu6zov,
nebal sa poukdzat na prioritnd
po¥iadavka umeleckejzloZky v
juterpretdcii. Vo svojich ¢&lan-
koch a pamitiach venoval vela
pozornosti F. Busonimu, ktory
mu bol v mladosti uritym vzo-
rom. Podla vyjadrenia niekto-
rych sdfasnikov spotiatku hral
Busoni technicky dokonale, ne-
obyZajne objektivne, po zvuko-
vej strdnke jednotvdrne. Sas-
tavne v8ak na sebe pracoval,
a¥ sa postupne stal tym Caro-
dejnikom-virtu6zom" a fareb-
nym inStrumentdtorom”, akym
vosiel do dejin klavirne] inter-
pretdcie. Takto ,pretvorit”, &i
vlastne ,dotvorit* vlastny in-
terpretalng typ predpokladd
tZasnt hibku hudobného mys-
lenia a sebapoznania. ,Ked som
ho prvgkrdt a potom niekolko-
krdt polul® — pife Nejgauz —
.moje nadienie bolo obrovské.
Najviési dojem urobil na mna
v Lisztovgeh Fantdzidch, v
Brahmsoviech Varidcideh na té-
mu Hindla a Paganiniho, v So-
ndte op. 106 Beethovena”. Ur-

G. Nejgauz a S. Richter

¢ité vyhrady wvzniesol Nejgauz
proti jeho chédpaniu Chopina a
Schumanna, niektorgych Bee-
thovenovych sondt. ,,Busonimu
chybala  bezprostrednost a
spontdnnost. V jeho interpretd-
cit prevlddal niekedy prili§ in-
telektudlny vzfah k hudbe.”
Pritom skromne poznamenéva:
JTatko mofno hovorit o Buso-
nim takgm ténom. Je to prili§
velky ¢lovek, genidlny virtudz.
Sirka jeho vedomosti, jeho in-
telekt, vysokd kultara, jfemny,
krajne intelektudiny kompozié-
ng talent — to vdetko zostdva
nezabudnutelngm*.

S dGctou sa vyslovuje Nejgauz
o A. Cortotovi. ,Cortot vychd-
dza daleko za hranice &istého
pianizmu. M4 rdd tempo ruba-
to — ¢o ho preduréuje pre ro-
mantickd interpretdciu. Poetic-
kg obsahom pred&i i takgeh
majstrov, ako Godowsky, Pet-
piice

SataZe v roznych oblastiach
ludskej €innosti maji uZ svoju
historiu. V tych umeleck¢ch sa
dodnes nenasli spoloéné objek-
tivne kritéria. Vysledky sda cas-
to ndhodné, ovplyvnené indi-
vidudlnym vkusom jednotliv§ch
Clenov komisif. I ked tych

Jhajlepdich" a
adeptov sa vi&Sinou vytipovat

,najslabsich“

podari, existuje cela plejada
porotcovskych omylov“. UZ na
prvej sdtaZi A. Rubinsteina r.
1890 ziskal 1. cenu klavirista
dplne bezv§znamny a slévny.
F. Busoni bol odmeneny iba
ako skladatel. Na tej istej sd-
ta¥i r. 1910 zdacastnil sa 1 Ar-
thur Rubinstein — neuspel
viak. Prvi cenu ziskal opit v
hist6rii bezvyznamny klavirista.
Potet sata¥i (tym aj lauredtov
a ,sitangch omylov“) po
dneiné Easy nardstol do temer
nesledovateIngch rozmerov.
Stdle si udrZiavaja popularitu
ako Casto jeding moZny spdsob
preniknutia na svetové koncert-
né p6did. V sovietskom hudob-
nom Zkolstve sifaZe silne pre-
feruja. Vzfah Nejgauza ku kla-
virnym stitaZiam je napriek to-
mu zdrZanlivy. ,Kto je lepsi —
Bach alebo Mozart; Pulkin,
Datne alebo Goethe; Rembrandt
alebo Tizian? Tu rozhoduje o-
sobng vkus. A dohodnit sana
spoloénom vkuse je temer ne-
moiné.”

Nejgauz — sa4m aktivny kla-
virlsta a pedagég — v¢stiZne
reagoval v tlafi na koncerty

poprednych domdcich i sveto-
vych klaviristov. Tieto — skor
portréty ako kritiky — ukazuji
vysokd profesiondlnu znalost
problematiky, dobroprajny pri-
stup, snahu pochopit predoviet-
kym umelecky naturel interpre-
ta. ,Niet ni¢ rah$ie, ako skri-
tizovat  hociktorého umelca.
Stafi ho hodnotit z hladiska
diametrdlne odlisného estetic-
kého ndzoru, akoby vopred za-
vrhnit jeho vlastni prirodze-
nost, osobnost. Tak z hladiska
Mozarta moZno povalovaf Bee-
thovena za hrubého, bez lah-
kosti a grdcie, z hladiska Bee-
thovenovej architektoniky od-
sidif Chopina ako skladatela
neovlddajiceho velkd formu.
Zial, niektorf kritici poufivaja
tiato lahki metédu — nezmie-
ria sa s tgym, Ze na dube rasti
talude a nie jablkd; a na jab-
loni zasa nekvitnt rule...”

V. Sofronickij, zndmy klavi-
rista, bol povestny velkymi vy§-
kyvmi v kvalite svojich koncer-
tov. Nejgauz ich povaZuje za
zékonité pre spontdnny impro-
vizatny typ koncertného
umelca“. ,Sofronickij je poe-
tom, viac romantikom ako kla-
sikom. V jeho hre je viac ly-
riky a zasnenia, ne monumen-
tality a braviry, Je vidy origi-
ndlny a neopakovatelng.”

Taliansky klavirista A. Bene-
detti-Michelangeli, diametrédlne
odlidnyg typ, vzbudi Nejgauzovo
obrovské nad3enie. ,Predoviet-
kgm musim spomentf jeho ne-
slgchana dokonalost, nepripas-
fajacu Ziadne ndhodilosti. Do-
konalosf a harménia vlddnu v
celkovej koncepcii, v technike,
zvukovosti, v najmensich detai-
lach af v celku.” U nds pozné-
me interpretainé majstrovstvo
tohto genidlneho Kklaviristu vié-
Simou iba z nahrdvok. V tejto
sivislosti sa mi Ziada citovat
daldie Nejgauzove slova: ,Hla,
klavirista, ktory vie udriat kla-
virny zvuk od jeho zrodu aZ
po fortissimo v hranicicah vkus-
ného a prekrdsneho! Pri podi-
vant jeho hry mdte pocit, e sa
zaéastiiujete priamo pri akte
hudobného myslenia. Zdklad
hudby — ¢as a zvuk — fe v je-
ho interpretdeii vyuZity a vy-
pracovany maximdlne.”

G. G. Nejgauz dokézal sa vo
svojich kritikach nadchnit kaZ-
d¢m skutoénym umenim. Odha-

Goulda, jeho originalny sposob
tvorenia tonu, priam metrono-
micky rytmus, diabolské prsty,
aplne ojedinely spdsob tlmo-
¢epia hudby. ,Rdd by som mal
doma celého Bacha, nahraného

Gouldom.*

Predsa v8ak existoval pre
Nejgauza klavirista ,najlepsi®,
prvy medzi prvgmi* — Svia-
toslav Richter, Tu sa Nejgauz
stdva subjektivhym, nechéva

plny priechod nadSeniu. ,Sila
jeho hudobného intelektu, ne
ohranidené technické moZnosti,
hlbka preniknutia do samejf
podstaty  umenia, vdsnivost
temperamentu a citovd &isto-
ta vytvdraji u Richtera péso-
bivie harmdniu, ktorej sa ne
moZno ubrdnit.,” Nejgauz napi-
sal mnoho &ldnkov o Richtero-
vi. Podrobne rozoberal jeho in-
terpretdacie Beethovenovych so-
nét, Prokofieva, Chopina, Schu-
manna. ,Ked hrd Richter réz-
nych skladatelov, zdd sa mi,
e polujem nielen rézne nd-
stroje, rozmanity zvuk, réznu
expresivnost, no i rdznych kla-
viristov. Richter je vidy ing!
Je to nielen spdsob majstrov-
stva, ale aj vydsia schopnost
tvorivého objektivizmu.”

vztah Richter — Nejgauz bol
prikladom tézy: u&it Ziakov
znamend niekedy ulif sa aj od
nich.

Vela krdsnych a vzdcnych
myslienok napisal Nejgauz o
interpretacii  Chopinovej hud-

by, ktord napriek popularite o

pristupnosti predstavuje 3peci-
ficky interpretatny problém.
Ojedinelé  spojenie polského

ducha s vysokou francazskou
kultdarou, silna autobiografig-
nost jeho tvorby, vtesnanie bo-
hatej emotivnosti do klasic-
kych noriem a foriem — to
vietko vyZaduje nilelen vysoku
profesiondlnu  drovei, ale aj
zvlastnu schopnost lasky, pri
ktorej €lovek dokdZe preniknif
do citového sveta niekoho iné-
ho.

V pisomnom prejave zostdva
Nejgauz rovnako InSpirujaci
ako pri klaviri. Jeho hlboke
wbravdy® o hudbe a hudobni-
koch si v pravom slova zmys-
le nadfasové, aktudlne v kaZ-
dej dobe a spolo&nosti.

IDA CERNECKA
(V &islach 4, 5, 6 HZ sme
priniesli na pokrafovanie

STRETNUTIE DIVADELNIKOV V MINSKU

Prvého a trindsteho decembra 1987
sa pod zdStitou Ministerstva kultiiry SSR,
MK Bieloruskej SSR, Zvdzu divadelngch
umelcov ZSSR, Zvizu divadelngch umel-
cov ZSSR, v spoluprdci so Zvdzom skla-
datelov ZSSR, uskutoénil v Minsku,
hlavnom meste Bieloruskej sovietskej so-
cialistickej republiky, Prvg viezvdzovy
festival spevoherngeh a baletngch diva-
delngch stborov. Udalost z kultérnopo-
litického hladiska pre safasnii sovietsku
divadelna kultaru mimortadne ddleZitd.
Organizdtori venovali f[estival 70. vgro-
diu VOSR.

Minsky festival nebol jedingm viezvd-
zovym stretnutim divadelnikov v minu-
lom roku. Zadiatkom roka sa uskutoénil
v Kaunase 1. viezvdzovy festival divadel-
ngeh Stadii, divadiel malych javiskovych
Joriem a divadla jedného herca. Ndsled-
ne v Jerevane l. viezvizovy [estival si-
dasnej sovietskej dramatickej tvorby, po-
tom v Taskente 1. viezvdzovy [estival
divadiel pre deti a mlddeZ. Tyiden po
ukondeni festivalu v Minsku, zalal v
Moskve viezvdzovy festival tvorby a in-
scendeii, venovangch 70. vyrofiu VOSR,

Minsky f[estival poskytol priestor pre
konfrontdciu i prezentdciu reprezentativ-
nym vzorkdm fjednotlivjeh ndrodngch
scén v oblasti opernej, operetnej i balet-
nej sudasnej inscenaénej tvorby. Zadéast-
nilo sa ho celkove 12 divadelngch sabo-
rov, ktoré predviedli 17 operngch, ope-
retngch, baletngeh i komorngeh oper-
nych inscendeii. Okrem domdcich Géast-
nikov — ¢é&lenov zhfastnenygch siborov,
pracovnikov jednotlivijech pracovisk So-
vietskej ckadémie vied, kritikov, novi-
ndrov, publicistov a zvdzovgch funkcio-
ndrov, sa ztéastnili na festivale aj zahra-
ni¢ni pozorovatelia — celkove sedem de-
legdcii zo socialistickych i nesocialis-
tickgeh Stdtov [z CSSR dvaja). Denny
- program bol bohaty: 10.—14, h v Dome
umenia hodnotenia inscendcii z predod-
16ho diia, 15.—17. h komorné operné
predstavenie, 19.—21,30 h veferny pro-
gram vo ,Velkom divadle”, 22.—24. h
projekcie, pripadne pokrafovanie disku-
sie z dopoluiiajSieho hodnotiaceho semi-
ndra. A} pre pozorovatelov boli hodno-
tenia inscendecii mimoriadne zaujimavé.
Na velkej tasovej ploche u s nevsednym

Prof. M. Iktu — riaditel istanbulskej opery {prvy sprava)

ponorom do problematiky inscendcii rie-
3ili napr. problém 3tylovosti ,prokofie-
vovského" vokdlneho prejavu, samozrej-
me, otdzky suvisiace s estetickym ided-
lom sadasnej opernej inscendcie, mieru
moZnostt syntetického wuplatiovania di-
vadelnych wvygrazovych prostriedkov, no-
vé metodiky v priprave herca atp. Ok-
rem tjchto semindrov, ktoré boli riade-
né funkciondrmi Zvidzu dramatickych
umelcov, sa v rdmci festivalu uskutod-
nilo na péde bieloruského zvdzu sklada-
telov aj dvojdiové pracovné zasadnutie
viezvdzového dstredného vgyboru a plé-
na zvdzu skladatelov. Zasadnutie prero-
kovalo otdzky zdvaine aktudlne aj pre
na¥u sudasnt divadelnt kultaru: Gska-
lia pdvodnej opernej tvorby v celej Sir-
ke problematiky, otdzky estetického
idedlu sitfasnej opernej inscendcie a
problémy kritiky ...

Festival otvoril domdei operny sabor
Bieloruského ndrodného divadla insce-
ndciou opery S. Prokofieva Vojna a mier,
Druhg den patril taktiel domdcemu si-
boru a prezentoval sa opif Prokofievo-
vgm dielom Ohnovy anjel. Inscenalne
neboli predvedené diela bez problémov.
Sabor v nich vSak preukdzal obrovské
usilie vysporiadat sa s nie jednoduchou
partitiarou. Sviatkom pre vdetkgch bolo
vystipenie Leningradského siboru sa-

fasného baletu v treti den f[estivalu. V
ré%ii a choreografii umeleckého vedi-
ceho G. Ejehmana, predviedol subor dve
inscendcie: Legendu, na hudbu T. Koga-
na a Majstra a Margarétu na hudbu
A. Petrova. Petrovova hudba sama osebe
fascinovala zauffmavym sniabenim zvuku
orchestra s hudobngmi ndstrojmi novej,
elektroakustickej generdcie. Dalej sme
uvidell dost problematické inscendeciu
Sebalinovej opery Skrotenie zlej feny, v
interpretdcii Saratovskej opery 1. G.Cer-
nysevského, Skoda, %e v inscendcii vo-
kdlne perfektne pripravenej, nemalo
moZnost wuvidiet publikum ani ndznak
divadelnej metafory. Tiez za problema-
tickad musim pokladat realizdciu balet-
ného triptychu Monol6gy, Ladenie, Zena
a Krik a ticho, v podani Akademického
divadla Estdnia, v choreografii a rékii
M. Murdmaa. Siesty den festivalu bol
opdt sviatkom, Stdtne akademické divad-
lo opery a baletu Gruzinskej SSR E. Pa
liasviliho, predviedlo na3tudovanie for-
mou viac oratoridlnej, ako opernej pred-
lohy G. Kanleliho — Hudbu pre Li-
vych. V refijnom naStudovant R. Sturou
a pod dirigentskgm vedenim D. Kachi-
dzeho. Vietci traja spominani umelei sa

preukdzali hodngm titulov ndrodnf ume-
lec ZSSR. Baletng subor domdceho, Bie-
loruského ndrodného divadla sa prezen-

1il napriklad genialitu vtedy avahy o osobnosti a vyzna-
eite mdlo zndmeho Glena me G. G, Nejgauza.)
toval vokdlno-choreografickou realizd-

ciou diela C. Orffa Carmina Burana, Bo-
lerom M. Ravela a Sviltenim jari I. Stra
vinského. Obzvldst Swvdtenie jari moZno
pokladat za inscendciu vysoko nadprie
mernd vo vietkych jej zloikdch. V dru-
hej ¢asti festivalu sa dalej predstavili:
Sverdlovské akademické divadlo s Offen
bachovgmi Hoffmanovgmi poviedkami a
Kobekinovgm operngm triptychom Pro-
rok, Odesské akademické divadlo so za
ujimavou inscendciou Gubarenkove| ope-
ry Vgr a Leningradské malé divadlo
opery a baletu s nadovdetko zaufimavy-
mi inscendciami baletov [. Simakina Je-
lefiov syn Diambuch, Legenda o vtdkouv:
a Meckbethom 5. Kallosa. Z rodu operet-
ngch diel sme videli napr. nie najvyda-
renejsiu inscendciu gruzinskeho suaboru
,Barbale®, autorskej dvojice Dolidze —
Kachidze. Samostatni a velmi zaufimavt
kapitolu festivalu tvorili komorné oper
né inscendcie uvddzané na malom javis-
ku Domu umenia, vidy so sprievodom
klavira. Preukdzala sa v nich neobyéaj
nd invencia najmladsej sovietskej reii-
sérskej generdcie — vo velkej miere od
chovancov reZiséra Pokrovského. [V sa-
motnom Minsku pésobia dvaja mladi od
chovanci Pokrovského Stitdia.] Inscend
cie boli a: udivujice tuspornostou v po-
ufivani divadelnej technoldgie, o to viak
bolo viac citit hlbku zonttornenia he-
reckého prejavu, herecké majstrovstvo
aX d&inohernej precizity, samozrejme, s
vynikajgcim vokdlnym vigkonom.

Skonéil sa festival velkého vyznamu,
s neobyéajne srde¢nou atmosférou, opti
misticky, vysoko profesiondlne kriticky,
naplneny ideami vyznamngch premien
siitasnej sovietskej spolofnosti. Aj pere
strojka &i experiment patrili do slovniku,
ktoryj sa na semindroch a stretnutiach
pouiival, Stali sa temer spoloéngm me
novatelom diskusii. Aviak boli uz vy
slovend uvdiene, moinosti ich aplikdcie
v kaidodennom Efivote divadelnej pre
vddzky sa posudzovali triezvo.

Za skonfeny by sme viak mali po
kladat Minsky [estival iba z pohladu
odtekajiceho ¢asu v kalenddri, Verim,
fe je zafiatkom velkého dialdgu o si
dasnej opernej & muzikdlovej tvorbe, o
inscendcidch tjchto diel a o kritikoch,
ktori by tieto snaienia mali pochopit,
vedief tgh pomenovaf a zaradif do sprdv-
nych savislosti.

JOZEF REVALLO
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SOCR v Bratislave s dir. M. Vachom a hobofistom E. Hargasom

(Pokratovanie z 1. str.)

nedela 14. 2.

Snaha po urtitej, Stylovosti jednotli-
vfch koncertov v zostave programu —
¢ u¥ z hladiska generafného alebo z
hladiska kompozi&n¢ch postupov, bola
markantnd najmd na otvédracom koncer-
te z tvorby starSej generécle. (I ked tu
i8lo o vekové rozpitie 20 rokov!) Styria
skladatelia — Jallus Kowalski, Zdenko
Mikula, Jé4n Zimmer a Pavol Bagin —
majd pri jasnej osobitosti naturelu a poe-
tiky ¢Gosl spolofného: kompozind pro-
fesionalitu a potrebu vyjadrit hudbou

13. roénik prehliadky

NOVA
SLOVENSKA
HUDBA

svoj vztah k svetu, Zivotu a Tudom tak,
aby im bolo rozumené, A to je préve v
tejto etape vyvoja nadej spolofnosti vel-
mi{ potrebné.

Jilius Kowalski sa prezentoval premié-
rou trojéastovej skladby nazvanej Fres-
ky, o naznafuje, %e ide o symfonické
obrazy, teda hudbu viac-menej progra-
movi, S&m autor to v bulletine potvr-
dzuje. Dedikoval ju 70. vyrofiu VOSR.
I bez tohto komentétora je v hudbe
vietko zreteIne vyjadrené, najmi v pr-
vjch dvoch ¢€astiach. Hned v dvode pr-
ve| klarinetové s6lo navodilo atmosféru
akejsi ta¥by; nasledujiice motivy v slaci
koch rozvinuli tdto my3llenku a vydstili
v beznddej, v gradacii v nepokoj zahus-
tovanim zvuku aZ k prudkému zlomu,
po ktorom doznela tato Cast v chvejivom
smitku a bolesti.

Druhd ¢ast vynikla premyslenou in-
strumentdciou. TaZisko myslienky je v
slatikoch, ku ktorym sa velmi pOsobivo
pripojil klarinet a drevené dychové sku-
pina — a% v zdvere tribky a dalSie ple-
chové néstroje. Skladatel tak docielil na.
plitie a ofakdvanie dallich postupov.

L. Kanta

Zaverefnd dCast tvoreila prudky kon-
trast k dvom predchédzajicim a vo svo-
jej, tak trochu nésilnej veselosti, pdso-
bila hddam neorganicky. Boli tu velmi
zaujimavé rytmy, no ich stéle striedanie
prispelo k pocitu rozdrobenostl, Této
vyhrada v3ak ni¢ neuberd na zévaZnosti
tohto diela.

Zdenko Mikula si sv-nJou premiéro-
vou skladbou ,Si krésna” uctil Zivotné
jubileum velkého tvorcu slovenskej né-
rodnej hudby, Eugena Suchoria. Zékla-
dom hudobného procesu a Gstrednou té-
mou je majstrova hymnickd plesein Aka
si mi krdsna, ktorej dvodné takty sa vo
velke] rondovej forme vracajd, aby v za.
vere zaznela v celej svojej mohutnosti.
Si¢asne autor v kompozicli pracuje s hu-
dobnymi mySlienkami svojich predcha-
dzajacich skladieb, najm# zo skor3ieho
obdobia. Védhala som, &i ide o meditéciu
— ako znie podtitul skladby, alebo skoOr
o fantdziu, no po uvaZeni celého hudob_
ného procesu som dospela k zaveru, Ze
je to hlboké meditovanie — hadam i
trocha nostalgické — nad v3etkym tym
krdsnym | menej krdsnym, ale dobrym
a spravnym, ¢im sme Zili a pre Co sme
#ili. Je to dobré dlelo,

Allegro festivo Pavla Bagina uZ po
prvych taktoch ,dviha zo stolitky“. Oh-
flostroj tonov, rytmov — a potom Kkrés-
na, skutotne slovenska strednd d&ast s
hornovym s6lom a op#l névrat k priva-
lu optimistickej hudby — to je to, po
¢om dramaturgovia symfonickych telies
tazili, aby nemuseli donekonelna zara-
dovat len Jano3ikovych chlapcov a Ve-
seloherntd predohru. Vdakal

Dvojtastovd 12. symfénia Jéna Zim-
mera je myilienkovo zévaZinym dielom,
riesiacim aktudlny problém vojny a mie-
ru. Zvukovo je zaujimavo rieSend — vy.
uZfva velky symfonicky aparat a repro-
dukovany zvuk mg. pasu. To tvorf zvu-
kovy kontrast — akg§si rozhovor Zivej
a reprodukovanej hudby. Perfektnd kom-
pozi¢énd prdca a sugestfvna apelativnost
diela, vrcholiaceho zborom, oz§vajicim
sa z reproduktorov s vyzvou pacem in
terris — hédam iba postrdda vracnejsie,
meditativne Gseky. Ale to uZ je vecou
autora, asi to tak muselo byt

Z&verom treba vyzdvihnaf vybornd in.
terpretaciu vietkych uvedenych skladieb
Stdtnon filharmoéniou KoSice, svedomite
pripravenou 3éfdirigentom Richardom

Zimmerom, v ktorom ném rastie zasvi-
teny interpret sd&asnej hudby,
ANNA KOVAROVA

K. Petroczi

Snimka: P. Simondik

pondelok 15. 2.

Stfasnd Ceskd tvorba nie je na Slo-
vensku prili§ zndma, a tak sa organiza.
tori koncertu sitasnej tvorby teskych
skladatelov snaZili predstavit z G&eske]
%koly to najlepsie, Skoda, Ze z koncertu
vypadla (bez ndhrady) Sonéta pre husle
a klavir M. Pelikéna,

Tri &asti pre saxof6nové kvarteto Old.
Ficha Semerdka (1932) si pisané na ob-
jednavku PraZského saxof6nového kvar-
teta. Hocl programovy bulletin hovorl
o autorovi, e mé ,zmysel pre farebnost
popri netradi¢nych zlo%enlach komor-
nych stborov", z vypodutych Troch &as-
ti akceptujeme snad zmysel pre netra-
di¢né zloZenie, ale nie zmysel pre fa-
rebnost. Zdd sa mi totiZ, Ze kompozicia
mo%e byt takisto napisand pre dychové
kvarteto, Skladatel nevyuZil v pinej mie-
re néastrojové ani vyrazové moZnosti zo-
skupenia, Indtrumentdcla je chudobnéd a
nadlah&ena veselost nle je prejavom hl-
bokej vnitornej vypovede, skor Iba vy-
povedou bez spomenutého epiteta,

Reprezentantom najmladiej teskej ge-
nerdcie je Jiri Germot (1957). Jeho So-
nétu pre klavir & 2 (jednotastovi) pred_
niesol M. Langer, Podla Germotovych
slov ide v Sondte o ,vlastny prispevok
k vytvoreniu syntézy”. V skladbe sa daju
rozoznal skor autorl, z ktorych syntéza
pochédza, nie viak Germot. Posluchadovi
v skladbe chyba d&asi osobité, svojskeé,
pritom uréite rozpozné prvky dZezu, De-
bussyho, Musorgského & inych sklada-
telov. Snaha o syntézu uréite sved&i o
inteligencii mladého autora s nérokom
na hladanie seba samého.

Sez6énne madrigaly [Jarny, Letny, Je-
senny, Viano&ny) pre komorny zbor a
instrumentdlnu skupinu na autorove tex.
ty — Ilju Hurnika, boli nielen krasnym
vyjadrenim atmosféry rofnych obdobi,
ale | ddOkazom, Z%e aj v tradiénom spd-
sobe komponovania moZno objavit ori-
gindlnu cestu. V jemnej malbe nélady
s Sezonne madrigaly pokrafovanim tra.
dicle Janatka a Martind.

Juraj Filas (1955) je skladatelom hla-
siacim sa k tradiciam a smeru, oznato-
vanom ako ,neo...". V pripade jeho
diela pre komorny zbor a inStrumental-
nu skupinu Lauretti, Altre canzone amo.-
rose na verie F. Petrarcu, ide o neo-
renesandny smer. Ak porovndme Filasa
s nasim podobne orientovanym V. Go-

I. Zeljenka a M. Telecky

darom, mb¥eme povedaf, Ze u Godara
ide o syntézu vidsiu a ovela hlbsiu, V
Lauretti ]. Filasa vidime osobity prinos
viac v prehodnoteni vyrazu ako v ma-
teridlovom predloZeni. Uréite je to ale
skladba, ktord na prehliadke zaujala.
]. Filas chce ,vytvorif formu, prostred-
nictvom ktorej by dokézal tlmodit ko-
munlkativny Tudsky obsah, vytvorit hu-
dobné krdsno po svojom a aktuédlne“.
Hocl médm rada experiment a nie vidy
mi prekédZa eklekticizmus (Germot) in-
tuitivne citim, Ze sprdvnejdia je cesta
syntézy.
JOLIA HAMRANOVA

utorok 16. 2.

Pri prileZitosti prehliadky Novd slo:
venskd hudba odznel aj koncert Orches-
tra Tudovych nédstrojov Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave (dramaturg O. De-
mo, umelecky vedici M. Dudik). Zara-
denie tohto koncertu napriek velkej kon.
centrovanosti programov do jedného tyi-
diia bolo vhodné, &o potvrdilo pocetné
publikum, ktoré si priSlo koncert vypo-
tut a ktoré produkciu zdcéastnene priji-
malo, IsteZe to sdvisi aj s tym, ze ide
o kategbriu zabavnej hudby, avsak vo
vinitrl Struktdrovand do rdznych stup-
fiov nérofnosti ma posluchdfa, Nie za-
nedbateIny je tieZ fakt, 2e k slovenske]
ludovej hudbe, ako k rodnému hudobné.
mu jazyku, mé vicsina Tudi dobry, alebo
a2 vrely vztah.

Na koncerte zaznela prevaine plno-
krvnd hudba, s ktorou vnimavy poslu-
cha¢ okamZite rezonuje, Kompozi&ny pri.
stup bol odstupiiovany od dprav ludo-
vych piesni a in3trumentdinych mel6dii
cez rozliéné zostavy a Stylizdcie aZ po
prekomponovanie fudovych predloh. Strie-
dali sa inStrumentdlne bloky, soOlovy
spev a sOlovy néastroj so sprievodom or-
chestra, aj interpretdacla Zenskej a muz-
skej spevdackej skupiny so sprievodom
orchestra, Sdibor predstavil tvorbu reno-
movanych autorov tohto #Zénru, ale aj
autorov novdich, ktorf velm! zdarne roz.
Siruja jeho repertoar. TaZisko umelec-
kého aéinku bolo v skladbédch, vedenych
M, Dudikom a §. Molotom, v ktorych
dominovala spontaneita, | ked aj medzl
nimi bol kvalitativny rozptyl. Najpdso-
bivejdia z nich bola kompozicia 0. Demu
~Svadobné z Branova“, ktord vytaZila
maximum z kontrastu vybranych piesni.
Zarodil sa tu zrejme Demov nielen ume.
lecky, ale aj odborny vztah k ludovému
hudobnému materidlu. Zo skladieb diri-
govanych M. Vachom najlepsie vyznela
,Chtelnickd selanka" I. Dibdka. Interpre-
tacia skladieb bola na Standardne dob-
rej drovni, do istej miery ruSivo pdso-
bila iba preexponovana vyrazovost spe-

vékov v skladbe ]. Malovea a H. Do
manského, v ktorych by bol zdrZanli-
vejsi prednes pdsobil dramatickejsie

Stylovejsie.

Vzhladom na celkovy vyvin dprav [u
dového hudobného materidlu a kompo-
zfcii na motivy slovenskej Tudovej hud-
by je zname, Ze urdéité Stylové vyboje
a inovécie sa realizujd hlavne v sklad-
bach predstavovanych na siafaZi Prix de
musique folklorique de radio Bratislava,
kde sa stdvaji spolutvorcami snimkov
aj technické prostriedky. Skladby gloso-
vaného koncertu sa nlesli viac-menej v
duchu potvrdenia profilovych pristupoy
jednotlivgych autorov. KaZdorofnéd pre-
hliadka novych kompozicil by vSak moh_
la stimulovat moZnost prist aj v tomto
#4nrl s nejakym novatorskym &inom.

SONA BURLASOVA
X X X

Komorné koncerty patria pravidelne
k najatraktivnejdim podujatiam kaZdo-
rofnej prehliadky novej slovenske| hu-
dobne] tvorby. Druhy a Zénre komornej
hudby velmi citlivo reaguji na akékol-
vek tvorivé impulzy, dokdZu mimoriad-
ne plasticky dokumentovat aj tie naj-
menej ndpadné premeny vo sfére poeti-
Pokratovanie na 10, str.

Smimky: V. Benko
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Pokratovanie z 9, str.

zacnych €l estetickych vychodisk jednot-
livgch tvorcov. Preto dost nemilo pre-
kvapil koncert v Moyzesovej sieni Slo-
venskej [ilharmoOnie, ktor§ nielenZe ne-
priniesol mnoho podnetného pre hlada-
nie novych poldh, novfch tvéri sloven-
skej hudobnej kultdry, skor naopak —
bol poznamenany nejednym zdsadnym
rozporom, dramaturgickou nevyvéaZenos-
tou a Clastotne aj pocgitom poztarovania,
4 to 1 napriek tomu, Ze i5lo o program
ndhradny, pripraveny v kratkom d&aso-
vom predstihu.

Program otvorili dva cykly Igora Di-
béka. Tri capriccia pre husle a klavir
op. 34, ako aj Humoresky pre hoboj,
klarinet a fagot op. 39 v podstate v ni-
¢om nevybofili zo znémych neoklasicis-
tickych tendencii charakteristickych pre
velka gfast tvorby I, Dibdka. Remeselnd
zruénost, elegancia a mySlienkovd od-
lahéenost, to vietko si &rty, ktoré na-
chéadzaji svoje uplatnenie v Dibékovej
hudbe. Obidve premiérové skladby teda
ani nesklaomali, no ani neprekvapili hla-
dadskym asilim. Treba vari eite dodaf,
7¢ komorné duo JindFich Pazdera —
Milan Ivan v prvom diele a Bratislavské
dychové trio (Jozel Durinda — hoboj,
CGabriel Konter — klarinet, Jozef Rotter
— fagot) v Humoreskach podali solidne
vykony a napriek technickej obtlaZnosti
kompozicli vyZarovala z ich hry pohoda
a uvolnenost. Otdzne v3ak ostdva zara-
denie dvoch skladieb toho istého autora
bezprostredne za sebou; organizdtor! pre.
hliadky by mali k tvorbe dramaturgic-
kych konceptov pristupovat s vHd&3ou cit_
livostou — uvédzané diela by tym istot-
ne len ziskall na ufinnosti,

J. Malovec

Snimka: R. Poldk

2, suita pre violonZelo sé6lo od Ludo-
vita Rajtera predstavovala daldie pre
miérové dielo. Prezrddzala autorov hlbo-
ky vztah k odkazu majstrov prelomu 19,
a 20. storotia, ako aj jeho bohaté ski-
senosti vo vyuZitf moZnosti violon&ela
ako soOlového néstroja. S enormne né-
rofnou kompoziciou sa Ludovit Kanta
vyrovnal dplne perfektne a svojim vy-
konom strhol na seba pozornost naplne_
nej koncertnej slene. Na zédver prvej fas-
ti programu zazneli Kfcanské pjesne zo
zbierky nérodného uwmelca dr, Janka Bla-
hu od nérodného umelca Eugena Sau-
choiia. Pravdu povediac, talko pochopif,
prefo usporiadatelia festivalu siahli pra-
ve po tomto diele, ktoré naozaj nemoZ-
no povaZovat za reprezentativnu ukéZku
tvorby majstra Suchofia. Podas znenia
Siestich Gprav Iudovych piesni zo zéhor.
ského reglonu zavlddla v koncertnej sie-
ni citeInd rozpaditost a adiv, Cyklus in-
terpretovali Eva BlahovA — soprédn a
Miloslav Starosta — klavir.

Ilja Zeljenka premiérovo prezentoval
na komornom koncerte svoje Tri kusy
pre violu sélo v podani vynikajiceho
Milana Teleckého. Skladba zaujala ty-
picky zeljenkovskym zmyslom pre préacu
s detallom, pre konitruovanie a nésled-
né rozvijanie hudobnej matérie, Sklada-
tel pozoruhodn¢m spdsobom podchytil
technické a vyrazové moZnosti violy a
vytvoril dielo, ktoré v rukdch kvalitné-
ho interpreta zaujme po kaZdej strénke.
Zeljenkova skladba bola nesporne vrcho.
lom celého velera, hoci v kontexte skla.
datelovej tvorby istotne nepredstavuje
ni¢ mimorladne zé&va¥né. Pozitivne treba
hodnotit fakt, Ze 1. Zeljenka vhodnym
a majstrovskym spdsobom obohatil ne-
velmi rozsiahlu violovd literatiru v na-
3ich podmienkach,

Poslednym ¢&islom vefera bol nesmier-
ne rozpality cyklus Juraja Hatrika —
Hladanie piesne pre husle a klavir, die-
lo, v rdmci ktorého bolo moZné zaevi-
dovat nanajvyd silne forsirovany senti-
ment a retrospektivu. Exkurzia ]. Hatri-
ka do terénu diatoniky a tondlne-funk-
¢ného harmonického systému v tomto
pripade nevyznela naj$tastnejdle a maj-
presved&ivejiie. Je to Skoda, kon3tatovat
tosi podobné v sivislosti so skladatelom
typu Juraja Hatrika. .. -gi-

Tréavnitkovo kvarteto

streda 17. 2.

Je uZ niekolkoroZnou tradiciou pre-
hliadky novej tvorby, Ze jeden koncert
je venovany in3truktivnej literatdre. I
tohto roku sa skladatelia predstavili svo.
jimi skladbami pre detl a mlddeZ, 3ko-
da, Ze premiér bolo pomenej. Na kon-
certe vysthpili deti z bratislavskych imi-
mobratislavskych LSU — Stupava, Senec.
Koncert z tvorby pre deti a mlddeZ bol
dokazom, Ze pedagégovia L3U venujd
slovenske] in3truktivnej tvorbe néleZita
pozornost a mall muzikant! ju hpaja dob-
re a s chufou. Je potesiteInd skutodnost,
Ze vedla osvedfenych skladatelov tejto
tvorby, z ktorych podaktorf sd | peda-
gogml (Kowalski, Burlas, Kofinek, M. No-
vak, Hatrik, Dibdk, Hochel a inf), sa
tvorbou pre deti zaoberaji aj mladi skla-
datelia (C6n, Kubitka, Godar a inf). Zia.
ci LSU, ktori by mall byt buddcimi vni-
matelmi hudobnych hodndt, predoviet-
kym sifasnych, sa takto postupne zbli-
Zuji s novgym hudobnym myslenim, kto-
ré — zdd sa — je im celkom pochopi-
teIné. Ved mnohf hraM skladbitky spa-
miti, perfektne, bez akychkolvek fazkos-
tf. Myslim, Ze tato tvorba je pre skla-
datelov velmi dobrou investiciou.

Koncert ukédzal | daliiu poteditelnd
skutotnosf, %¢ sa na nasich LSU rozil-
ruje zdujem o dychové néstroje a tieZ
sOGlovy spev, %e sa pestuje komornd hud-
ba. Komornd hudba je podnecovanéd aj
tvorbou skladatelov (Kowalski, Dibék,
Con, Godér a inf), o podporuje u detf
radost z muzicirovania,

Skladatelia sa snaZia prispOsobit svo-
j¢ kompoeiéné postupy moZnostiam det-
skej vnimavosti a dar{ sa to. Niekedy sd
naroky vyssie (Dibdkove piesne, Kubié-
kove klavirne skladby), ale malf muzi-
kanti to zvlddnu. Je to velky prislub do
buddcnostl.

Treba ddfat, Ze tento repertodr sa ne-
Studuje na LSU iba pre kaZdoro&ny kon-
cert cez prehliadku, ale je samozrejmou
stifastou osnov. Zd4 sa, %e je to tak,
lebo potfas koncertu vystavoval a pre.
daval OPUS i{ SHF notov§ materidl z tej-
to tvorby a obecenstvo, skladajice sa
prevazne z rodifov G&inkujdcich deti,
prejavilo oft velky zdujem. V tychto pre-
dajnych vystavkach treba pokrafovaf,
aby sa, nebodaj, tieto prepotrebné noty
napokon nedostali do 3rotu!

Do buddcnosti este mald pripomienku:
koncert bol pridlhy. Bolo by byvalo lep-
%le, keby premiéru Domanského vydare-
nych Vokélok (3. a 5. tast) bol prednie-
sol pripravny detsk¢ zbor — urlite by
to bol zvladol — a tym by bol tento
radostny a vydareny koncert skonill v
primeranom &asovom rozplti. Pre Detsky
spevacky zbor Cs. rozhlasu pf3u sklada-
telia zbory na vysokej umeleckej drov-
ni, s indtruktivnou tvorbou to nemé nit
spolotného. Su to takmer profesionall,
patriaci do samostatného komcertu zbo-
rovej tvorby, ktor§ sa mna tohtorotne|
prehliadke neuskuto&ni] a velmi mi chy
bal. ANNA KOVAROVA

X XX

Stredajs{ koncert z komornej a sym-
fonickej tvorby patril na prehliadke k
tym lep3im. Mal zaujimavd, kontrastnt
dramaturgiu: Kofinek, Godar, Bokes, Pos-
pisil. Aj interpretdcla bola zvii3a velmi
solidna (M. Vach).

Godar a Bokes majd zdanlivo najme-
nej spolotného, V skutofnosti ich vza-
jomne, | s dalsimi dielami a autormi [aj
ked o do poetik odlisSngmi] zbliZuje
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Snimka: V., Benko

apel na zédkladné hodnoty umeleckej eti-
ky, presved&enia, zmyslu a podstaty ume-
nia a Zivota.

O tom si | Godérove Styri vAine spe-
vy pre nizky hlas a komorn§¥ orchester
(solistka H. Stolfové-Bandovd] na texty
Hugolina Gavlovita a Daniela Sinapia
(Zivot lidsky nejednaky spidsob v svéte
ledajaky, Jak strom padd, kam vic visi,
Jako labut cnosti nabud, Smrt). Godar
tu pokratuje v svojej novej [seridlnej)
rekonstrukcii starych technik a 3tylowv,
privoldvajic tentoraz aZ asketického du-
cha stredoveku. Krajnou jednoduchos-
fou prostriedkov pripominaji Styri spe-
vy stredoveké procesiové piesne. Hudba
monotoénne krdca, bez najmendieho sko-
ku v s6lovom parte, syrytmicky, kriZiac
v fzkom intervalovom ambite, senza es-
pressivo, akoby pre3lapdvala na mieste,
Diatonicko-chromatické intervalové zhlu.
ky sla¢lkov (spevny parnt, premietnuty
do vertikaly) vytvdraji@ pohyblivy bur-
dén k prostej piesni. ,Vrypy“ klavira a
bicich medzi ver3ami by mohli pripomi-
nat rovnako 3lahy korbafa ako hrudy,
dopadajice na rakvu, & nejaky iny sym-
bol, vyzvailanie na poplach, vykriéniky.

V duchu tejto poetiky, bez expresie,
con sordino, vdZne a¥ pochmirne vyzne-
la aj interpretdcia, Viac neZ svojrdzny
humor textov a aktudlnu dravos{ vyzne-
nia podélarkli motto z programu: ,Bez
pohybu plavali horeznatky vo vrstvach
vod a v tvlrl mall vyraz zabudnutych
bytostf,.." (G. G. Méarquez: More stra-
teného Casu).

Kym Godér sugeruje okamZite pribeh,
asociacie, afekt, Hudba pre dychy a or-
gan od V. Bokesa je gestick4. Je to ges-
to drsné, tvrdé aZ drdsavé, Sled verti-
kéal trindstich dychov a ,huéiaceho" or-
ganu (ktory sa tu chépe tieZ ako jeden
z nich, nie ako koncertantny) je ako
priboj, ktor§ akoby sa trie3til o skalis-
k4. Toto neustdle ,dordZanie"- vertikal
ho zbliZuje s Goddrom, podobne ako jed-
noduché, priehladné, usporiadand a vy-
vaZend faktira a vystavba celku, ktord
by, pri dbraznejSej interpretdcii, nemala
postradat { svojskd tragiku i pétos. Bo-
kesova tvorba je, ako s&am priznédva, v
poslednych rokoch ,odrazom zloZitych
Zivotnych pocitov. Skladba wznlkla pod
dojmom smrti mladého skladatela Tomé.
%a Schnitzera, ktor§¢ vo veku 21 rokov
podlahol zékernej chorobe.”

V krajnych ¢&fslach koncertu sa zho-
dou okolnostf{ stretli diela dvoch po-
prednych pedagbgov konzervatoéria.
Miloz Kofinek opHtf, ako uZ minuly rok
s glisandami, prisiel aj v Koncerte pre
hoboj a orchester, v rdmci svojej pri-
slovetnej ,prisnej sadzby", so zaujima-
vymi novinkami; v harmoénii, v zvukovom
obohateni partu néstroja (flaXolety, troj-
zvuky). Vynikajicim partnerom mu bol
Emil Hargas, Kofinek sa, ako jeden z
méla vo svojej generdcii, nebréni omla-
dzovaniu svojej hudby. Iste aj pod vply-
vom prdace v Kruhu mladych skladate-
Tov,

Naproti tomu u zndmeho odbornika
na dodekaféniu na Slovensku Juraja Pos-
pidila moZno v poslednych rokoch ba-
daf nostalgické &rty v komponovani, na-
vraty k vlastnym Zriedlam, ktoré si nie-
kde u Leo%a Jan4fka. Objavuji sa tona-
lizujdce tendencie, znovu sa zjavuje sta-
r4 dobr4 diatonika, pravda to v3etko ui
poznalené seriallzmom, lebo tonalita v
pdvodnom zmysle je uZ nemoZné. Svoju
5. Symi6niu op. 62 chéape tieZ v jej tra-
ditnom zmysle: ako vypoved o veciach
najvdZnejsich.

NADA HRCKOVA

Stvrtok 18. 2.

V ramci 13. rofnika prehliadky Nova
slovenskd hudba odznel | komorny kon-
cert z tvorby posluchdfov KonzervatOria
a Vysoke) Skoly mizickych wmeni v Bra
tislave — Ateliér mladgch,

Mithuna P. M. skladba pre 2 lesné
rohy, tri tribky in C, jednu basovi trab.
ku in B, dva trombény, jedno eufémium,
jednu tubu a bicie (xylofén, vibraf6n a
tinske bloky) Roberta Rudolfa, posiucha-
ta 4. rofnika kompozicie na VSMU, od-
znela v presveddivej interpretdcii Komo-
ného siboru Statneho divadla v Brne, K
jej interpreta&nému dotvoreniu prispela
i spoluprdca s realizatnym timom elek-
troakustického Stidia Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave, najmd v oblastl
zvukového zrovnopravnenia hlasovych i
néstrojovych skupin. Expresivne, jednot.
ne pdsoblace a zomknuté dielo svedé&ia-
ce o autorovom odbornom raste, zazne-
lo na vybornej interpretaénej tdrovni.

Milog Betko, posluchad 2. rofnika kom.’

pozicie na VSMU, sa na koncerte pred-
stavil suitoun GEDA pre husle a klavir,
Silne inStrumentdlne citené dielo, vyzna
Cujice sa jednoduchosfou a prehladnos-
tou, vyuZitim vyrazovych a technickych
nédstrojovych moZnosti, moZno charakte.
rizovat snahou o komunikativnost, rea-
lizovani dobrymi v¢konmi posluchéfov
VSMU — huslistu Petra Spisského a kla
viristu Kristldna Seldmana.

Klaviristka Eleon6ra Slanitkova, poslu
chatka VSMU, sa podielala ako zaujata
interpretka na realizdcii elektroakustic-
kej kompozicie Alexandra Mihaliga.
Skladba pre klavir a magnetofénovy péas,
s upravenou zvukovou podobou klavir-
neho partu, postavila do novej polohy
zvukové a vyrazové moZnosti hudby. Tra-
diény orchester, s interpretmi ako sub-
jektmi realizujicimi zvukové znenie die-
la, nahradil autor zaujimavym orches-
trom upravenych zvukov Iudskej reéi.

Elégia pre flautu, husle a violontelo
posluchata kompozicie na VSMU Daniela
Mateja je zaujimava skladba oblikove|
formy. Jej vysledny zvukov§y charakter
je poznateny barokizujicou tendenciou.
Interpreti — flautistka Viera Antalova,
huslista Peter SpiSsky a violonCelista
Peter Michonék sa vyznamne podielall
na vyslednom zneni diela, zameraného
na zvukovost, lyrizmus i dynamickost
prostrednictvom vyuZitia istych ndstro-
jovych charakteristik.

Dve piesne na slovd M. Vélka (Jesen-
né léska, UZ kolkid noc) Kristidna Seid-
mana zazneli v interpretdcii posluchéé-
ky konzervatéria Marlanny BencCekovej
a autora (klavirny sprievod). Néladové
lyrické piesne poukazuji na dZezom
ovplyvneny hudobny jazyk skladatela.

Ondrej Moroz, posluchad VSMU sa
predstavil Kontrastmi pre slagikové trio,
V interpretacii huslistu Petra Spi3ského,
violistu Tibora Ondrdasa a violonCelistu
Romana Harvana sme si mall moZnost
vypotut trojéastovii Jkompoziciu, v kto-
rej autor prostrednictvom znamych for
movych postupov, tradiénych spisobov
néastrojovej hry a robznych kompozitnych
technfk objavuje a overuje moznosti,
ktoré mu poskytuje hudba.

Monotematické reflexia pre hoboj, kla
rinet, a fagot Petra Sidlika, posluchaca
3. rotnika kompozicle na VSMU, zaznelu
v interpretdcil hobojistu Igora Faberu,
klarinetistu Petra Csibu a fagotistu Sta-
nislava Bicéka, ktori maji toto dielo uz
davnejsie vo svojom repertodri, &o su
prejavilo i na ich interpretatnom vyko-
ne. Skladba zaujme dynamickostou for-
my | zmyslom pre lyrizmus.

Gabriela Vodakova, posluchdtka kom:-
pozicie na Konzervatoriu v Bratislave,
sa v Triu pre husle, violonZelo a klari-
net prejavila ako autorka majica zmy-
sel pre dramatickost, schopné tvorivého
pristupu k hudobnému materidlu a vy-
uZfvajica technické a vyrazové moZnos-
ti, vytvarajice vhodny zdklad dalsieho

dynamického rozvijania. Dielo ndznelo
v interpretdcii huslhistu Petra Spisského,
violontelistu Romana Harvana a klarine

tistu Ronalda Sebestu.
MILADA GODANYOVA
X XX

Dramaturgickd skladba komorného
koncertn 18. 2. bola priam ukéZkova.
Styri skladby velml vystizne a neomyl:
ne podali svedectvo o svojich tvorcoch,
fch safasnych orientacidch a estetickych
zastojoch. Koncert v pr'emiéruwcl} uve-
deniach reprezentoval tvorbu Juraja Be-
nesa, Jozefa Malovca, Ivana HruSovske-
ho a Tadeédsa Salvu.

Benei si SonAtou pre sdlové violon-
telo vyt§éil nelahko dosiahnutelny clel
— prehovorit cez formu sonéty (a nie-
len to...). Pozname Benelove kompozil.
né néaroky, jeho néroky voti sebe, voti
posluchaovl. Hladd — nie samofcelne;
vidy programovo A uvéZlivo overuje,
skiifa — a to dodava jeho skladb&m aky.
si neustdly kineticky rozmer.

Viokndéelova sonéta tentoraz velml us-
pesne zhroCila snaZenia svojho autora
— pevnou rukou nafrtnuty oblik doslo_

pPokratovanie na 11. str.
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Pokratovanie r 10, str.
va pohltil pozornost posluchada, vynatil
sl maximdlnu sastredenosf na vnidtorny
dej skladby, na cizelovanie Struktural-
nych jednotiek a fch transponovanie v
mno#stve neopofidvanych pozicii. Forma
sondty v skvelej psycholégil dramatur-
gického rozvrstvenla a dynamickych
hladin v BeneSovom pofiati je priam mo-
delovou ukédZkou aktualizovaného, vy-
sostne moderného a osobitého riesenia
klasicke] formy. Vynikajdoclm spolutvor-
com skladby bol Jozef Podhoransky —
jeho interpretaény vklad bol doslova kon-
geniédliny,

TravniCkovo kvarteto nés hudbou 3.
slitikového kvarteta Jozefa Malovca opit
bezpetne priviedlo do sveta skladatelo-
vich ,lyrizovanych pr6z" (reprezentova
njch huslovou Poémou, 1. slatikovym
kvartetom, Canto di speranza. .). Znova
Je tu v Casopriestorovych zdisciplinova-
nejdfch kontdrach, v intencléch svojho
wlonalizovaného serializmu" a oddédva sa
prislovecnej za4lube v hre; sponténny,
vedeny vnitornou silou invencie. Malov-
cova hudba velakrét privedie posluché&a
na ostrie hranic pochopenia a zavrhnu-
tla. R4d ho provokuje, zablddiac do Id-
bivfch romantizujacich melodickych z4-
ti8l, aby vzap#ti nadlah&enym ironizuja-
cim gestom spochybnil vaZnost svojej
volby... Tieto Malovcove pochody si u3
ldlomatické a navySe — odvijaji sa na
pozadi spolahlivého zékladu; tym je &is-
té, nekomplikované muzikantstvo.

Hrugovského Septetino pre flautu, kla.
rinet, fagot, lesn§y roh, husle, violu a
violongelo je podla slov autora ,malou
prilezitostnou skladbou... je viac-menej
oddychovym dielom bez néroku na hlb-
§le myslienkové pozadie...“ S definf-
clou moZno plne sidhlasif, Celok je um-
ne profesiondlne skoncipovany, logicky,
klasicky jasny a &o nie je zanedbatelné,
naplneny hudbou, ktord koniec-koncov
nemusi vidy a za kaZdd cenu byt vy-
stufend filozofiou.. .

A napokon Salva a jeho Balada pre
12 slatikov§ch nastrojov (SKO Zilina,
s dirigentom Janom Valtom). Opéf jed-
na z rodu balad, ktoré vystihuja skla-
datefovu tvorbu v tych najviastnejsich
charakteristikdch, V tejto z6ne je Salva
najvlac sam sebou, je presvedéivy a ne-
opakovateIny. V nej sa mu podariln vy-
tvorit obraz novej slovenskosti, novej
Specifickej kvality. K tomu sa hlasi pre
miérova skladba, ktord je sice jednou
z desiatok balad, ale skutone patri do
tej najvyssej hodnotovej hranice z okru-
hu autorovych inStrumentdlnych skla-
dieb. Sla¢ikova Balada zaimponuje nie-
len zomknutosfou a prestipenostou Struk-
turdlnych hodndt, jednoduchym, spon-
ténnym muzicirovanim v priebehu radu
vokdlne klenutych epiz6d, ale | zvlast-
nym &arom zvukovosti a farebnej 3frky,
ktord tkvie v nézvukoch na artikulédciu
ludovej hudby v kombinécii s kompakt-
nym barokizujicim prvkom.

LYDIA DOHNALOVA

piatok 19. 2.

Proti pldnovanému programu reduko-
vany rozsah koncertu (pre ochorenie in-
terpretov odpadla Canzona |, Bene3a)
prinjesol zaujimavd konfrontdciu troch
rozmanitych tvorivych poetik, z ktorych
kazdd ¢imsi zaujala, presved&ila vyhra-
nenostou (diela urené organu), &1 ciela_
vedomou kryStalizdciou spontdnnej in-
vencie (koncertantnd skladba) a v ne-
malej miere pozitivne rezonovala aj vda-
ka kvalitnému vykonu interpretov.

Poetické hudba pre organ Ladislava
Burlasa, napfsand pred 5 rokmi, ktord
odznela uZ v transkripcii pre dychové
kvinteto s fdspednym ohlasom na TNSHT
v r. 1984, je podla autorovych slov v
bulletine pociatofnym opusom jeho ,ret.
rospektivnej" orientécie. P6vodné znenie
— | vdaka farebne népaditej interpre-
ticll Emiflie Dzemjanovej — presvedfuje
o tvorivej kontinuite, skladba nerepre-
zentuje nahly zlom v Burlasovom vyvoji,
ale zdmerné prehodnocovanie |lyricko-
-meditativnej vrstvy, doleZitej kon3tanty
jeho predchédzajacich skladieb tonmi
pokoja, reflexie, hedonickej zvukovosti.
Azda viac nez na svet Mahlera pouka-
zuje Poetické hudba na materidlové a vy.
razové zdzemie generdcie ,slovenskejhu-
dobnej moderny” [najm# dérazom na
melodicko-harmonicky element, inven-
tnost prostriedkov rozsirenej tonality,
viac voIny suitovy neZ konfliktny soné-
tovy podorys, idylické zafarbenie), kto-
rej tvorbu Burlas doverne poznd a citi
potrebu i kompoziéne poukazovaf na jej
Zlvi in3pirativnost.

Koncert pre ¢embalo a komorny or-
chester Vifazoslava Kubitku je svojou
rytmickou népaditosiou, prehladnostou
a zvukovou svieZosfou autoportrétom
tvorivej pohody a spontdnneho naturelu,
ktory nezaprie ndklonnost k neobaroko-
vej dikcil Stravinského ¢i Martind, Vda-
ka svojej muzikalite sa Kubitka vyhol
nebezpeciu extrovertnej a akademicky
chladnej 35tylizdcli, ku ktorej neobaro-

kizmy lahko zvadzaja, pricom dcerpal ¢
z domacej tradicie [rytmicko-metricka
hra s mikroStruktirami, pohyblivost fi-
glr, vrtodivd premenlivosf tempa pripo-
mina niektoré skladby 1, Zeljenku). V
zhode s nédzvom zveril autor solistke M.
Dobl&¥ove] primérnu dlohu, jej skvele
zvladnuty part v3ak neosliiuje samoddel-
nou wvirtuozitou, ale je zasadeny do ba-
rokového typu koncertantného muziciro-
vania s rovnocennym vzfahom medzi s6.
lovym néstrojom a sla€ikovym tutti (cit-
livé spoludéinkovanie Musiky aeterny
pod vedenim P. Baxu), oZivovaného ka-
denfnymi vsuvkami &embala. Jednocas-
tovost a komorné proporcie, ktor¢mi si
Kubitka uZ dlhsie tektonicky a zvukovo
korigova] vlastnd fantazijnd a rozihrand
invenciu, sa v uvedenej skladbe uplatnili
s priliehavou Zédnrovou a 5tylovou funk-
tnostou.

Exodus Romana Bergera, posledna cast
pripravovanej tetralogie organovych skla-
dieb (planovany na TSNHT u% pred dvo-

potem  Kriteriomi pre vyber prezentova
nej hudby sa stava)d kategOrie sloven
ské a nové, Pozorny posluchdaé si urcite
viimol, Ze do réamca festivalu boli za-
radené aj koncerly Tudovej a dZezovej
hudby, ktoré sa vymykali z celkového
charakteru podujatia orientovaného nu
oblast artificidlnej hudby. V tejto recen
zii sa nechcem zaoberaf vystipenim
OLUN-u a polemizovaf o jeho ligurovani
na NSH, ale rada by som si viimla v
tychto sidvislostiach koncert diezovej
hudby.

PretoZe pod pojmom slovenské (na-
rodné?) sa skryva zloZitd problematika
nielen v samotnom dZeze, ale v hudbe
vObec, v jej celkovom Zdnrovom vyme-
dzeni, ponechala by som rozvadzanie v
tychto intencidch trochu bokom. Nové
v d¥eze sa rozprestiera v troch rovinach
— nova skladba alebo téma, so 3ancou
stal sa sGfastou Standardného dZezove-
ho repertodru, novd improvizdcia na
starsiu tému alebo tikZ novy 5tyl, smer,

V popredi P, Zajitek, koncertny majster Musiky aeterny

Snimka: V. Andor

E. Dzemjanova

ma rokmi), ktory zaznel v presveddivej
4 zanietenej interpretédcii J. V. Michalku,
je vypovedou sumujicou autorove tvori-
vé zdpasy s materidlom a ideou, pod-
Clarkujicou niekedy aZ sizyfovské dsilie
nachddzat v chaotickom vire stfasnej
.polystylovosti” cestu k poriadku a dis-
cipline. Berger obracia posluché&fsku po-
zornost k sdstredenému procesu roevi-
jania a scelovanla jednoduchych prvkov
a zéroveft ich rozdrobovania, spochyb-
fiovania a uvddzania do novych sivis.
lostf, ktoré pozndme napr, z jeho kla-
virnych sonéat, orchestrdlnych Transfor-
mécif, Mementa &1 zvukovo asketickych
Konvergencii, Oproti spominanym sklad-
bédm, kde hudobnd symbolika evoldcie a
kompenzédcie, viery a tcty v tradiéné
kompoziéné konitanty bola viac zasifro-
vand a posluchovo taZ3ie kodovatelna,
zdorazihuje Exodus
(napr. frapantny motiv morzeovky —
volania ,,SOS" na vrchole jednej z gra-
déacif, repetovanie iného modelu tesne
pred zaverom) | podéiarkuje kontrast-
nost asymetricky zvrdsneného dynamic-
kého fahu skladby (k6da po predcha-
dzajicom priebehu plnom vnidtorného
napltia vyznieva ako meditativna katar-
zia, dojimavd svojou harmonickou pros-
totou a pointou E&istoty). Kvality sklad-
by orientuji z&ujem o buddci ,celove-
terny” autorov cykiicky projekt, ktory
by mal byf — sddiac podla nenéhodné-
ho nédzvu — akymsi umeleckym testa-
mentom.
LUBOMIR CHALUPKA
Ak som sprdvne pochoplla ciele a za-
mery prehliadky Nova slovenskd hudba,

tvarovi zreteInosf.

Snimka: V. Budor

pripadne zmena orientdcie (5tylovd) u
hudobnikov. Skisme teda, na zdklade
tychto kritérif, posudif vystdipenie G&in-
kujicich na NSH.

Duo klaviristu Ladislava Gerhardta a
gitaristu Karola Ondrefitku predviedlo
skladby LavA, pravd, Vojenskd& svadba
(L. Gerhardt, 1987) a Balada in D (K.
Ondrejicka, 1988). V rytmickych nédpa-
doch Cerpaji zo soul dZezu, v mel6dii
a v improvizécil sa prejavuje dlhodobej-
5in mainstreamova orientdcia hudobni-
kov. Skladby sG inven&né a poskytuja
dost moZnosti pre improvizdciu, v kto-
rej v3ak interpreti miestami sklzali do
sentimentdlneho vedenia linii (najmi v
Balade) a nepreukézali na vystipenl ani
dostatoénd zruénost. Bolo to spdsobené
nie najlepSou spoluprdcou indtrumenta-
listov — mnapriklad v gradujdicich dse-
koch gitarista nepodporil snahu klavi-
ristu, u ktorého sa zase prejavili nedo-
statky v technike hry (pri¢inou mbZe
byt i mélo prileZitusti pre vystipenie).

Na koncerte najviac prekvapll a aj vo
svetle horeuvedenych kritérii najlepsie
obsta] Jazz Quintet Dusana HaG§tavu. V
skladbach Sax relax [1987), Skryt§ pra-
meii [1987) saxofonistu D. Hasdavu citit
moderny dXezovy vyraz. Skryty pramen
svojou baladickostou, ktord ale nie je
introvertnou, poukazuje na pribuznost
s Ceskou 3kolou (Stivin). Skladby st
hodnotné aj improvizaéne a D, Hadsga-
va sa v nich prezentoval ako soGlista
zdOraziujici vyznam kaZdej noty, Hocl
sa Mat6sovi JakabZicovi v improvizé-
clach a% tak nedarilo [neskoncentroval
svoj vykon a ani napad, nevystaval so-

lu), jehu kKompozicid Blues na Davisov
spdsob [1987) , zasvietila" v tento vede
a ukézala, Ze svojou extatickosfou a dal.
5imi moZnosfami os)bitého spracovania
mé Sancu staf sa Standardom.

Spevidk Peter Llpa = klaviristom Pet-
rom Breinerom sa prezentovali v duu.
Ak si Citate! pamiita este na ich spoloc.
ng program P+P = jazz v Stidiu S, v
porovnani s nfm bolo vystipenie na NSH
posunuté do inej vyrazovej roviny -
smiech a% ironla, veselos{ a zAbava.
Plesne boli zhrnutim hudolnych &isel z
hry sifasného talianskeho dramatika
Aldu Nicolaja — Nebola to piata, bola
to deviata, ktord v sdfasnosti figuruje
na programe v Stddiu S. (Obaja hudob-
nici v nej adinkujd.) Zakladom skladieb,
ktorgch autorom je Peter Breiner, je
soul dZez. Rytmicky aj melodicky népad
v jednotlivych plesiiach nie je odliSeny
a je &asto podobny (poZull sme ho uz
v Inych skladbach autora), Skladby s
komponované skor funkéne — pre mu-
zikdlovi sivislosf s dejom. Tomu zodpo-
vedaji aj vyborné texty Milana Lasicu.
Vystdpenie dua charakterizovala neopa.
kovateIna atmosféra, kontakt s publikom.
aky nedocielil Ziaden dcinkujdci v tento
vefer., ESte by som chcela upozornif
e milestam!| prekdZalo nedistd intondcia
spevika,

R. Berger

Snimka: J. Luky
VV Systém Vlada Valovita sa uviedol
vo svojej stasnej podobe — v orienté-
cll na funky. V rytmicky strhujicej sklad.
be Pavla Kvassaya — Veitera s prlatelmi
(1987), s bohatym uaranZmén, sa prezen.
toval velmi dobre technicky disponova-
ny a inventny basgilarista Juraj Grig-
lak a nddejny hudobnik na bicie nastro-
je Jan Fabricky, Vefera s priatelmi pat.
rila medzi najlepSie kompozicie VV Sys.
tému. Vo funky &tyle uviedol orchester
kompoziciu Pavia Zajatka — Erupcia.
Autorom melodickych skladieb smeruja-
cich viac k modernej populdarnej hudbe
je Berco Balogh (Vietor od chrbta —
text Andrej Turok, 1985, Onava — P.
Kvassay, B, Balogh, L. Zeman, 1987, B.
Balogh — Vydareny deii, 1986). Sklada-
tel je zaroweil spevdkom (viac spevé-
kom ako skladatelom), vie strhnaf, Eas-
to ale v scatovanych dsekoch sklzla do
klisé, Bolo by vhodné ponechat v jeho
plesiach vi&sf priestor pre inStrumen-
talistov. Okrem toho, nie najlepdia pra-
ca zvukéra nedovolovala hudobnikom
reagovat na vzdjomné podnety.

(V recenzil som porovnévala hudobni-
kov a skladby navzdjom. Neustdle mau
viak prenasleduje myslienka, Ze sa vne)
Jlatka hodndt* posunula trochu niZsie
a uvaZujem, ktori z u¢inkujacich by ob-
stdll na eur6pskom lestivale. Snad Quin-
tet D. Hastavu!)

A na zéver eite niekolko slov na mar-
go zaradenia koncertu do prehliadky
NSH, Vzhladom na to, Ze je dZezu a pri-
leZitosti pre dZezové vystipenia na Slo.
vensku mélo, je to jedna z daldich moz-
nosti na prezentdciu d¥ezovych hudob:
nikov a zarovein aj snaha zo strany or-
ganizdtorov podchytit doméce snazenie
v tejto oblasti. LepSle by sa ale podob-
nému podujatin darilc na vﬂéiej plat-
forme a pod ,vlastncu znaCkou®, Doka-
zuje to Prehlladka slovenského dZzezu Vv
rémeci BDD, & Slovensky dZezovy [esti-
val v Ziline. Co keby sme v Pmtislave

apriklad d¥ezové dielnet
o YVETA LABSKA

sobota 20. 2.

Sobotiiajsie matiné bolo venované mla-
d¢ym autorom, s prdacou ktorych sme sa
uZ mali mo¥nosf zoznamif na minulych
rotnikoch prehliadok novej tvorby &i na
ingch koncertoch v priebehu roka. Zno-
vu sme sa presvedfili, %¥e nastupujica
generacla slovenskych skladatelov je
nielen dobre profesiondlne pripravena
na svoju skladatelskd drdhu, ale prina-
%1 nové prvky do vgvoja slovenskej hud.
by a rozdiruje jej vfrazové spektrum.

Z&ujem vzbudila hned prvd skladba

Dokontenie na 12, str.
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B. ReZucha po zévereinej skladbe prehliadky

Dokontenie z 11. str.

programu, Brass Quintet od Ivana Bur-
lasa, Tak, ako autorove predo$lé kom-
pozicie, 1 Brass Quintet sa vyznacuje
svieZim hudobnym materidlom, volenym
v silade s danym ndstrojov§m obsade-
nim, s ktorym pracuje zretelne, upred-
nostiiuje hru a radost z nej. Zdd sa ml,
Ze skladatelsky rukopis Ivana Burlasa
smeruje od volnej, fantézijnej formy ku
konciznejiiemu tvaru a vyvéAZenosti, pri-
tom v3ak v Zladnom pripade nepodlie-
ha schéme,

Tvorbu Norberta Bodnéra zatial poz-
ndme velmi madlo. Z dosial uvedenych
skladieb vyplyva, Ze je to autor neustéle
hladajici svoju tvdr. Ak vlan{ uvedend
skladba In blue bola viac experimentom,
Preladid pre klavir povaZujem za tvori-
vy tdspech; | ked ide ,len” o pdf minia-
tar, vietky si invenine svieZe, kaZda
mé svojsky charakter a uceleni formu,
pritom dominuje hravost a fantdzia vo
zvukovom stvéarneni,

Namiesto programcvaného slétikového
kvarteta [Cantus firmus) sme si vypo-
¢uli od Pavla Malovca premiéru skladby
Musica nocturna pre flantu a gitaru.
Oplf sa tu potvrdil autorov sklon k in-
timnej, lyrickej vypovedi, k preferova-
niu krasnej, uslachtilej melodiky a zvu-
kove] striedmosti. Naproti tomu Peter
Martintek vo svoje] 2. sonéte pre klavir
vyuiiva plnost klavirnej sadzby, ktora
sice nekoreSponduje s poOvodnym cha-
rakterom Lisztovej lyrickej témy (2. Cast
Koncertu pre klavir a orchester Es dur],
ale autor odhalil a umocnil potencidlne
vyrazové moZnosti vychodiskového ma-

Sanimka: D. Jakubcova

skymi rukopismi, pricom kaZd¢ z nich
mé vykryStalizovany vlastny spdsob vy-
jadrovania, v rdmci ktorého sa pohybu-
je s Istotou a kaZdy chce niefo iné vy-
povedaft.

Hudba pre orchester Ilju Zeljenku je
pit , hrou“ s typicky ,zeljenkovskou"
bunkou, ktorej posiuvanim, kombinova-
nfm a vytvdranim stdle novych sdvis-
losti vyrastd jednoliata, no vnidtorne di-
ferencovand hudobné4 Struktdra bohaté
v drobnokresbe a plnd napitia pri bu-
dovani v#&Sich pléch. Kym v predoslych
autorovych dielach dominovala jednot-
nost nalady, ktord sa v ostatnom obdobi
priklanala viag k meditativnosti, v Hud-
be pre orchester sa objavuje prepojenie,
resp. prechod od hravosti (charakteri-
zuflicej prevaZnG vi#d3inu starsich Zel-
jenkovych dlel) k lyrickej expresivnosti.
Autor dokézal, Ze 25te stdle — napriek
tomu, Ze sa pohybuje stdle v tom ,svo-
jom" svete — pracuje tou istou tech-
nolégiou, ktort st sdm pred rokmi vy-
medzil a prisne ju dodrZlava — mé sta.
le 8o nové vyjadrif, dokdZe priniest{ no-
vi kvalitu, ba moéZe { prekvapif,

Nebola som sama sklamap4, Ze sa pla-
novand premiéra verzie koncertu pre
violon¥elo, orchester a mg. pés Bésli-
kovho Epoché neuskutocnila (patrilo by
sa na to vopred upozornif!). Mnoh! tato

skladbu pozndme v kompletnej verzii z
rozhlasovej nahrdvky & boll sme v ofa-
kavani velkého zdZitku zo Zivého pred-
vedenia. Je mi to lite — i ked nemdZem
povedaf, ¥e¢ z toho, Co zaznelo, som zé-
%itok nemala. Naopek. Znovu som sa
presvedéila o kvalite tohto diela, ktoré
v Inych podmienkach (najm#d akustic-
kych — premiéra sa uskuto&nila v Kon-
certnej sieni Cs. rozhlasu, ale { v spé-
sobe interpretdcie) nadobudlo novy roz-
mer; ustdpila expresivna dravost a do
popredla sa dostali pOsobivé detally, vy.
stupujtice z orchestrd.neho pozadia, tvo-
reného posdvanim clustrov a ich po-
stupnym predistovanim a zahmlievanim.
Na strhujicom vyzneni diela mal nema-
16 zésluhu solista Jozef Podhoransky,
ktor¢ sa tak dokonale vZil do hudby,
%e vtlacil pecat svoje| osobnosti celému
ansamblu a priam ho ,strhol” k vyni-
kajicemu vykonu.

Zaradenie Kardoiove|] Symfonietty pre
velky orchester na zdver tohto koncertu
nebolo préve najitasinejsie. Muzikélne,
zrutne vystavané dielo ndsho popredné.
ho tvorcu pOsobilo na mifia predsa len
ako velky krok spit, ako opHtovné vy-
slovenie niefoho, €o mnohi (i sdm au-
tor) povedali uf neraz predtym a lep-

teridlu a predloZil ho posluchéfovi vo
viastnom pofiati — {1 ked nemoZno po-
vedaf, %e by Peter Martintek mal uZ
vykrystalizovany osobnostny prejav, TieZ
je eSte v §tadlu hladania svojho ,ja".
Nokturnom pre tromb6m a klavir na-
zvanom Canto ftriste sa predstavila Iris
Szeghyova. Zvolila si nelahkd dlohu
(trombonista Tibor Winkler patri medzi
tych iniciativnych, ktorf si skladby pre
seba prlamo objednavaji a pre sklada-
tela — a nielen mladého — to znamené
rladne sa popasovaf s problémami), lebo
napisaf vyrazovo putavi skladbu pre
tento nastroj a pritom nesklznuf do ba-
nélnosti, uréite nie je lahké, Szeghyo-
vej sa to podarilo, a to nlelen vdaka
svojej prirodzenej muzikalite a seri6znej

B. Reiucha a D. Kardo¥

prédci, ale predovietkym pre tento né-
stroj neobvyklou lyrickou polohou, kto-
réd je dand autorkinym prirodzenym poe-
tickym naturelom.

Na zdver sa predstavil najstar3 z mla-
dych autorov — Martin Burlas. Ak sme

po vlanajSe] prehliadke, kde zaznelo je-
ho Decrescendo, konitatovali posun od
statickostl procesu k evolufnej forme,
Simultinne kvarteto pre syntezétor, gi-
taru, violontelo, trombén a bicie tento
trend potvrdilo. Skladba vyrastd z prin-
cipu repetitivnej hudby, ale zvukovou
neobvyklosfou, farebnou i materidlovou

Snimka: D. Jakubcova

pestrostou a nakoniec i formovou vyvé-
Zenosfou pdsobl velini sugestivne.

EVA CUNDERLIKOVA

. . w

Déstojnym zaviSenim tohtorotnej pre-
hlladky novej slovenskej hudby bol zé-
vere&ny orchestrilny koncert 20. februa-
ra v Koncertnom 3tddiu Cs. rozhlasu,
V podani Slovenskej filharmonie pod
taktovkou Bystrika ReZuchu zazneli die-
la Ilju Zeljenku, Mira Bézlika a Dezidera
Kardo$a. Predstavili sa traja skladatelia
s tromi diametrdlne odlisnymi skladatel-

3le, Vyplynulo to nielen z kontextu toh-
to koncertu & 2z Kkontextu KardoSovej
tvorby vébec, ale i z pbrovnania so viet-
kym, €¢o na tohtorofnej prehliadke od-
znelo. Skladbe v3ak do znacnej miery
uikodila vyslovene zld interpretacia —
nefistd sdhra, nepomer medzi pod-

statnymi prvkami dotvérajicim orches-
trdlnym farebnym sprievodom — o stav-

be celku a zaangaZovanosti prejavu ani
nehovoriac, Preto sa h tejto skladbe bu-
de treba eSte vrati{ a postdif ju v adek-
véitnom nastudovani,

EVA CUNDERLIKOVA

Sympozium mladych muzikologov

Ak bola hudba jednou zo sprievodnych my3lienok
tohtorotnej prehliadky Nove| slovenskej hudby idea o
potrebe Intenzivnej3ich kontaktov medzl Jednotlivymi
druhmi umenia, V. sympézium mladfch muzikolégov
(15. — 16. februéra), pracovné podujatie NSH, sa od.
vijalo z analogického vychodiskového bodu. S postupne
rasticou $pecializdciou vednych odborov sa v shdas-
nostl foraz silnejdie pocifuje potreba prepojenia jednot-
livgch vied o umeni a posilnenia medziodborove| orien-
tdcle. Ako v tvode podujatia zddraznil Ladislav Burlas,
napriek zékonile pokracujicej 3peciallzdcii ostéva mu-
zlkol6gia sGlasfou 3irSieho celku vied o umenl a si-
tasne celého komplexu spolofenskych vied. Spolupréca
viak predpoklada istd vzdjomnd informovanost o sebe,
o dilani v pribuznych & pomocnych vednych discipli-
nach, aby hudobny, literdrny &i divadelny vedec nepri.

pominali osamelgch beZcov, ktorych trate sa kniZuja
len néhodne.., Sirka za&beru 17 prispevkov, ktoré na
podujati odzneli, bola skutofne fctyhodné. Preto len

niekolko poznamok.

Sympo6zium prinieslo zékladni informéciu o oblas-
tlach, ktoré mladych zaujimaji, rovnako odréZalo usl-
lite hladat a aplikovat rozmanité metodologické pristu-
py. Tému celého podujatia — Anal§za, interpretdcia a
hodnotenie — bolo moZné chépat v tom najSirSom
zmysle, ktory dovoluje pojat pomerne rdznorody sabor
prispevkov, Tematicky rozptyl zahifial problematiku
starej hudby a jej oZivenia (S. Baran&icovd, ]. Kali-
nayovda, Z. Czagédnyiovd), z Ceskej hudby 18, a 19. sto-

rofia zaujali detailné analyzy dprav Mozartovych opler,

doplnené né&znakom analyzy ich funkcii (K. Hélova, V.
Roubiek), vysledky vyskumov Ceske) emigrdcie 18. sto-
rotia (]. Dotkalovd), rozbor teoretickych préc A. Rej-
chu a E. Suchofia (K. Grochalové, L. Pavloviové), zhod-
notenle estetickej koncepcie Benedelta Croceho (M. Bla.
hynka), Sidasnt slovenskd hudbu zastupoval prispevoi
z oblasti operne; tvorby s vymedzenim zdkladnej typo-
l6gie, vytvorenej na rovine nie vonkajsich, ale pre vys-
kum cennejdich hlb3ich sidvislosti vo vztahoch: autor
— libreto — hudba (P. Smolik). VyuZitie medziodbo-
rového pristupu vytvéra predpoklady obsiahnut hudob-
nid problematiku v 3ir3ich sdvislostiach. Kombinécia po-
hladu hudobného vedca a sociologa dokézala jemnejie
postihnaf vzfahy spHtnej vizby posluchdt — dielo na
priklade dvoch verzif Dvofdkovho Jakobina (M. Bek).
Pohlad muzikol6ga a odbornika — latinindra v jednej
osobe — prind%a moZnost odhalif tesnejiie vHzby C¢i
paralely slova a hudby (na priklade svetskej tvorby
Jacoba Handla-Galla; P. S§kora). Rozmanitost pristupov
rozdirilo vyuZitie exaktnych met6d akc ¢iastkovgch vo
vyskume interpretadného v¢konu (M. Godényové, M.
Frandk).

Okrem Gzko 3pecializovanych a medziodborovych zé-
berov odznel my3lienkovo podnetny nadhlad z pozicie
filozoficko-estetického pristupu (P. Michalovig). Ako
dvodny prispevok podujatia priniesol v zédkladnych ob-
rysoch metodologické podnety pre umenovedny vyskum
vo v3eobecnosti. Pripomenul poZiadavku prekonat pri-

lisnG autondtmnos{ vyskumov. Strata kemunika&nych vi-
zieb medzi jednotlivgmi vedami by mala byt prekonand

vytvorenim integrujicej bézy v podobe vieobecnej te6-
rie umenia ako sdfasti estetiky. UmoZiiovala by pres-
nejsSiu formuléciu problémov umenovedného v§skumu
| vzajomnd vymenu poznatkov z uZiie 3pecializovanych
vyskumov,

V ramci rozlilenia dvoch typov Interpretdcie — ve-
deckej a umeleckej — bol aplikovany pojem modelu
sveta s vyuZfitim podnetov sovietske; umenovedy (Gu-
revi¢, Bachtin a i.). (Skoda, %e z tohto hladiska for-
mulovaia 0. Spankové svoj prispevok o podnetoch k
metodologii anal§zy v sovietskej hudobnej vede len vel-
mi struéne,) Komplexny pohlad na dielo prind3a a2
kombinécia textovej analyzy s analfzou socidlno-kul-
tirneho kontextu, umoZiiujica de¥ifrovanie vyznamov,
ktoré do diela dand doba prostrednictvom modelu sve-
ta (obrazu sveta) vloZila. Tento pristup vSak pre svoju
nérotnost predpokladd Interdisciplindrny vyskum. Jed-
nym z prinosov pre hudobnd vedu je azda cielavedo-
mejdie nastolenie a upevnenie poZiadavky v¢skumu 3ir.
Sich kontextov — =zaékladom prdce muzikoléga ostédva
$tddium konkrétneho hudobného materidlu, avsak bri-
lantné technickd analyza diela by mala ostat prostried.
kom, nie cielom...

Sympoézium za &asti Studentov a absolventov vyso-
kych 5ké1 z Prahy, Brna a Bratislavy pripravila Tvoriva
komisia pre te6riu a krittku ZSSKU v spoluprédci s Ka-
tedrou estetiky a vied o umen! FFUK Zjavnd prevaha
prdc zameranych historicky v3ak predsa len provokuje
otdzku, &€ bolo najvhodnejSie zaclenit sympbzium do
rémca prehlladky novej tvorby, uZ aj tak bohatej na
podujatia, hoci vystapenie stiborov z Prahy a Bratislavy
s repertodrom sdfasnejs tvorby v podobe dvoch mode-
rovanyoh koncertov (I. Hronec, P. Kolrofi) bolo ur&itym
spojivom k Novej slovenske] hudbe,

HANA URBANCOVA



